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A. Modernitatea si postmodernitatea
ca scena a artistului tanar
de toate varstele

Cand la Biennale des Jeunes a fost inaugurata
la Paris, Tn anul 1959, la initiativa lui André Malraux,
pe atunci ministru al culturii din Franta lui De Gaule,
acesta avea, desigur, cateva ratiuni profunde ce i
justificau proiectul: locul central pe care, timp de un
secol si jumatate, capitala Frantei il ocupase pe scena
istoriei artei mondiale si, foarte probabil, stratagema
unei recuceriri a terenului pierdut de Scoala de la
Paris in favoarea Scolii de la New York (declansata
prin hemoragia de emigratii din Europa dincolo de
Ocean din anii 1936-1944)... Cu certitudine, il anima o
curiozitate legitima: vroia sa vada cum arata, de unde
vin, incotro se duc viitorii lideri ai artelor vizuale depis-
tati n contextul unei emulatii internationale gazduite
de Orasul-Lumina.

In arrigre pensée-ul initiatorului Bienalei Tine-
rilor gasim insa, chiar si nemarturisita, sugestia mistica
a lui Dante despre ,jumatatea drumului vietii noastre”.
Avea 35 de ani poetul nascut pe Arno, ,sovra quel bel
fiume”, cand, luandu-si-l drept calauza pe Vergiliu, isi
incepea calatoria initiatica in mijlocul ,intunecatei
paduri”, la selva oscura, in care ,drumul drept al vietii
fusese ratacit”, ché la diritta via era smarrita. ,35” ar
fi varsta la care ar incepe drumul drept al creatorului
adult, il mezzo del camin di nostra vita, din cei 70 de
ani daruiti — mediamente — omului de Dumnezeu.



Paradoxal, din Divina Commedia, se moste-
neste in epoca moderna ideea artistului a carui stea
urca in orizontul artelor si lumii lui spre a-si incepe
iterul creator, dupa aceasta varsta; de aici ideea
strict manageriala, ajunsa, dupa model francez, si in
structurile organizatorice ale Uniunii Artistilor Plastici
din Romania, ca si de aiurea, cu sectiunea tinerilor,
a ,Atelierului 35", si tot din aceasta prejudecata si
perspectiva asupra tinerilor considerati la ceasurile
rasaritului lor ,emergenti”, cum 1i numesc, in limbajul
coteriei lor, criticii: artisti chemati sa prefigureze
destinul artelor inmugurind la orizontul comunitatilor
lor... (Pentru valul de tineri artisti din Romania post-
'89, este mai potrivit sa observam c3, fie si la gerunziu,
verbul aparitiei lor este ,explodand”. Si nu doar in
capitala, la Bucuresti, ci si pe coasta de Vest, la Cluj,
Oradea, Arad sau la Timisoara).

Putini mai recunosc in acest cliseu al cifrei 35
relicva prejudecatii medievale a unei lumi ierarhizate,
ce avea sa fie spulberata de Cidul lui Corneille. Grabita,
alerta, modernitatea nu mai asteapta numarul anilor ca
sa-si afirme valoarea. La valeur n’attend pas le nombre
des années..., dar la valeur nu trebuie inteleasa doar
ca ,valoare”, ci si — mai cu seama — ca ,indrazneala”,
»curaj”, sau act de ,bravura”.

Tntre secolul lui Dante (XIV) si cel al lui Corneille
(XVIl), istoria artelor — spre a raméane la acest fief al
manifestarilor spiritului, iar din perimetrul lui, la pictura,
in primul rdnd — a inregistrat o noutate absoluta:
meteoricele aparitii ale tanarului creator ce au pecetluit
cu geniul lui novator cursul istoriei imaginilor, formelor,
limbajelor. Chiar si pentru un ,clasic” al modernitatii,
pentru Matisse, ,importanta unui artist urmeaza sa
fie masurata dupa numarul de semne noi pe care le-a
introdus in limbajul plastic”.!

Ideea ca arta tinerilor ar fi o pepiniera a artei
adultilor cade cu brio la examenul cazuisticii istoriei
ultimelor sase secole. Un an de hotar este 1401, data
nasterii lui Masaccio,,om ciudat ce umbla cu capul in

1Jack Flam, Matisse on Art, Berkley University of California Press,
1995, pp. 149-150.

nori si ale carui ganduri erau indreptate numai spre
arta”, ,ce erainsasi bunatatea” (desi porecla Massacio
insemna contrariul, ,Toma cel rau”), scrie Vasari, dar
mort la 28/29 de ani, dupa ce lasa posteritatii frescele
din Capela Brancacci.

Din zorii modernitatii renascentiste, istoria
artelor 1l legitimeaza pe tanar, emblema rasaritului
unei lumi noi, cu toate drepturile de a se exprima
matur si vizionar cu mijloacele adultului, de a semna
autentice ,revolutii” in cursul ,evolutiei” artei, iar pe
»batranul maestru”, de a deveni, cu trecerea anilor, un
,2tanar” auroral, decantandu-si experienta si devenind
paradigmatic, la crepusculul vietii, asemeni unui Titian
pentru mai tinerii sai discipoli... Legenda sau nu,
despre ingerul pictat de Leonardo da Vinci (la numai
22 de ani), in Botezul lui lisus (Uffizi, Florenta) al lui
Verrocchio, se spune ca a ramas neatins de maestrul
care se considera intrecut de discipolul sau in chiar
pagina operei lui.

Ca omul poate fi tanar prin varsta arterelor
sale sau tanar prin spiritul lui creator e locul comun
in care tineretea isi dubleaza sensul biologic cu cel al
nesfarsitului desavarsirii omului prin opera lui.

Cu certitudine insa, artistul tanar (biologic)
este vedeta ultimelor doua secole de arta din ambele
puncte de vedere.

De ce seintreaba expertii (ca D. W. Galenson) ca
unii artisti au inovat tarziu in cariera lor si altii devreme?
Dar, mai ales, de ce arta moderna si postmoderna
conteaza tot mai mult pe opera tinerilor?

Istoria piscurilor in arta, a celor care asigura
primenirea artelor, si nu evolutia? lor, cunoaste cazuri,
personificari a doua cai de a inova in arta, comparabile
cu metodele deductiva si, respectiv, inductiva ale
cunoasterii.

Pentru pictorii atelierelor franceze, nascuti
dupa 1830,3si ai celor din America, nascuti dupa 1870,
2 Termen preluat inertial , impropriu, prin conotatia ,progresului” pe

care istoria artei nu il poate pretinde...
8 42 de artisti francezi nascuti in secolul XIX si 83 de artisti americani

nascuti intre 1870 si 1937. Ti amintim, numai in parte, pe cei mai
semnficativi, Tn subsol, pentru a avea, totusi, cadrul de referinta al




expertize recente ne confirma, pe de o parte, polarizarea
speciilor artistice in doua categorii ale marilor novatori —
a tinerilor conceptualisti si a batranilor experimentalisti
4-, pe de alta, expansiunea rolului pe care il au ,tinerii
geniali”. Ceea ce pentru noi reprezinta deplasarea spre
rosu a varstei creatorilor importanti, spre lungimea de
unda a vitalitatii si expresiilor ei estetice, pentru Harold
Rosenberg a fost un motiv de indignare. El constata
revoltat acest fenomen cu totul nou® al ,tinerilor
maestri” cand, in 1970, MoMA organizeaza lui Frank
Stella, la numai 33 de ani, o0 mare retrospectiva!
Curios este ca asemenea reflexe conservatoare
omit prea multe precedente din lumea artei de dupa
1400, ca si din lumea literelor, unde Byron, Shelley,
Keats, Eminescu sau Jarry nu sunt chestionati despre
varsta la care produc capodopere, sau faptul ca doua
mari religii — budismul si crestinismul — sunt operele
spirituale ale lui Buddha si lisus, care au 29 si, respectiv,
30 deani, candincep sa schimbe fata si adancul lumilor
lor. Revenind la arta, multi dintre tories criticii de arta
uita ca, la 31 de ani, Manet devine centrul atentiei in

comentariului nostru. Artisti nascuti in Franta dupa 1830, iar intre
paranteze, considerata varsta de varf a carierei din perspectiva
pozitiei lor in licitatiile din Occident: Pissarro (45), Manet (50),
Degas (46), Cézanne (67), Sisley (35), Monet (29), Redon (59),
Guillaumin (35), Morisot (33), Renoir (35), Cassatt (40), Gauguin
(44), van Gogh (36), Seurat (29), Toulouse-Lautrec (26), Bonnard
(77), Vuillard (26), Matisse (66), Rouault (81), Vlaminck (29), Dufy
(59), Picabia (39), Derain (24), Léger (33), Picasso (26), Braque
(28), Modigliani (35), Chagall (29), Soutine (37)Miro (46), Masson
(34) Tanguy (35). Artisti americani nascuti dupa 1890: Tobey
(61), Rothko (54), de Kooning (43), Newman (40), Kline (51),
Louis (50), Pollock (38), Reinhardt (43) Motherwell (71), Francis
(31), Lichtenstein (35), Rauschenberg (31), Twombly (24), Warhol
(33), Johns (24), LeWitt (32), Johns (27), Rosenquist (29) F. Stella
(24), Poons (27), Ruscha (24). Apud David W. Galenson, Painting
outside the Lines. Patterns of Creativity in Modern Art, Harvard
University Press, Cambridge, Massachussets, London, England,
2001, pp. 13-14.

4Cu destule nuante, ,moderati”, ,radicali”.

5 ,maestrii tineri sunt un fenomen nou in arta americana”; ,0 noua
ordine intelectuala a fost instituita in arta americana” Criticul da
curs indignarii cu diverse argumente: ca ar fi de neconceput ca
Cézanne, Matisse si Mird sa se poata califica pentru retrospective
din primii lor 10 -12 ani de creatie, Harold Rosenberg De-definition
of Art, University of Chicago Press, 1983 pp. 130, 131.

mediile artistice pariziene, prin noutatea picturii lui. Ca
siin modelul cosmic al lui Hubble, deplasarea spre rosu
a creativitatii indica expansiunea universului artei prin
indepartare de un centru virtual, inclusiv de conventiile
creatoare.

Ceea ce merita retinut, din punctul meu de
vedere, este ca tinerii produc, si in domeniul stiintelor
exacte, performante care au reclamat, ca si in arta, un
inalt grad de abstractizare!

Descoperirile tinerilor geniali, trimbulinzi, ar fi
spus Nichita Stanescu, pare sa se datoreze momentului
de inspiratie, foarte aproape de ,revelatiile” omului
religios, in timp ce rezultatele batranului experimentalist
par sa stea mai aproape de intelepciunea unei judecati
puse, fara intrerupere, la lucru.

Pe de o parte, arta batranilor maestri, ,experi-
mentalistii”, in opera carora noutatea rodeste, pe calea
inaintarii prin intoarcere, prin acumulare de experiente,
si prin punerea lor in epura; pe de alta, aceea a
precocitatii creatoare, a ,conceptualistilor”, in sensul
in care ei par haraziti in desfacerea nodurilor gordiene,
a stereotipiilor ce le ies in cale, prin lovituri de sabie...

Din studiul ciclurilor de zenit creator, tinerii epo-
cii moderne ,produc majoritar inovatii de altd natura
decat cele vizuale”, ,deduse din principii generale”,
opere pe care Galenson le numeste ,conceptuale”.
Startul lor este cel mai adesea sistematic, bazat pe
reguli, pe un scop precis, care genereaza de multe ori
opere de cotitura. Acest tip de artist e larg si ,inalt”
personificat de un Manet, Seurat, Picasso ori Duchamp.

Printre ,experimentalistii” si ,perfectionistii”
formelor si limbajelor novatoare, iscoditori ai tehnicilor
picturale, gasim, in schimb, pe batranii maestri ai
istoriei picturii. Asemeni lui Leonardo — arhetipul
speciei —, ei sunt empiristii istoriei artei, cercetatorii
ei, aplecati, prin studiu, la descoperirea latentelor ei.
In Renastere, tipul se regdseste in reveria holistica a
lui uomo universale. Anch’io sono pittore, pare sa fi
murmurat mai mult ca pentru sine, Correggio, in fata
Santei Cecilia sau poate dinaintea Madonnei Sixtine a
lui Rafael, dar rostirea pare inca mai potrivita pentru
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un Leonardo, si asta pentru ca, in lumea sa, florentinul,
cu ,trasnaile” lui cum spune Vasari, era considerat mai
degraba ganditor, savant in filosofia naturii, inventator,
sculptor, scenograf, muzician — interpret la lira sa
de argint —, one man show in recitaluri de versuri si
improvizator de rime, inginer hidrotehnic, arhitect al
sistemelor de fortificatii amfibii...

Tinta acestui artist este mereu ideala, dar,
mobila fiind, e mai curdnd presimtita si imprecisa. Un
cu totul alt sens de non finito avem in cazul Leonardo si
in interpretarea lui Vasari. ,inzestrat fiind Leonardo cu
o deosebitad intelegere a artei, a inceput nenumarate
lucrari, dar nu a dus niciuna la bun sfarsit, parandu-i-se
ca in lucrarile sale pe care le inchipuia, mana nu ar fi
putut sa ajunga la desavarsirea artei; cu atat mai mult
cu catin mintea lui apareau neincetat imbogatiri mereu
mai subtile si mai minunate, incat mainile sale — oricat
de desavarsite ar fi fost ele — nu le-ar fi putut infatisa
niciodata.”®

Studiile de toate genurile se ramifica in carari
ce se bifurca la nesfarsit si se impletesc, nu o data,
in perimetrul corespondentelor simbolismului, revelat
de gandirea artisticd analogicd. In neodihna vietii
lor, in dispersia centrifugala si radiala a operei lor,
experimentalistii viseaza, totusi, mereu, ca, la capat, sa
imbratiseze cu crampeiele realizarilor lor discontinue,
intregul lumii.

Evolutia artei lor e fondata pe acumulare de
studii si pe un continuu proces de selectie, de achizitie
a calitatii si de eliminare a erorilor; 0 miscare a spiritului
comparabila logicii binare ,,nu-da, 0-1”.

Opera lor arata ca un depozit arheologic de
sedimente de experimente abandonate si descoperiri
asumate; o identificare a creatiei cu studiul artei, un
palimpsest al caznei facerii operei intoarsa din drum si
vegheata de neincetata sa revizuire’.

6 Giorgio Vasari, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor vol. I,
traducere Stefan Crudu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968 p. 181

7V David W. Galenson Old Masters and Young Geniuses. The
Two Life Cycles of Artistic, Creativity, Princeton University Press,
Princeton and Oxford, 2006.

Asemeni lui Leonardo, dar intr-un sens mai
putin conceptualizant al cercetarii, un Rembrandt,
Velasquez sau Goya sunt daruiti cu harul desavarsirii
artei picturii pana la ultima lor respirare... Cézanne,
arhetipul modern al experimentalismului, are nevoie
de 115 sedinte pentru a incheia portretul lui Ambroise
Vollard...

Nu o data, cum vom vedea, experimentalismul
batranului maestru e predat tanarului conceptualist. Un
astfel de exemplu, care a produs o a doua mare fisura
innoitoare dupa Giotto, are in temeiul ei sfumato-ul
leonardesc.

Dupa 1500, asa-zisa disparitie a desenului in
vagul sfumaturii incepe sa aiba alura si proportiile unei
revolutii, cand, prin fanta ei, se insinueaza noutatea
picturii tonale a lui Giorgione. Valorile atmosferice,
,impresioniste”, vor oxigena cea mai mare revolutie a
artei moderne din pictura anilor 1860. Provenind din
ilustra disputa asupra primatului desenului (la Florenta)
sau culorii (la Venetia), imaginea fondata pe linie se
blocheaza in traditiile sclerozate ale academismului, iar
cea libertara/liberala chiar, isi cunoaste ecloziunea in
episodul impresionismului si dialectelor sale ulterioare.
Incd la 1863, polemica desen-culoare reapare
sublimata n scandalul din jurul Salonului ca o disputa
intre finisseurs si esquisseurs....

Cu Giorgione — cel de dupa intalnirea sa
cu Leonardo —, apare ,rasgandirea” pe panza,
il pentimento, schimbarea din mers a proiectului originar
al panzei, libertatea Eului artistic de a se revizui panain
ultima clipa. Intra in arena subiectul, homo pictor... Nu
de putine ori, in ,clipa cea repede” ce li s-a dat, celor
,grabiti” de destin sa spuna mult ,inainte de vreme”,
s-au tesut legende, ca in acest caz al lui Giorgione, ori
precum in cel al lui Rafael. Admiratia posteritatii i-a
convertit in autentice mituri si paradigme ale altitudinii
creativitatii artistice si fecunditatii estetice...

Sub varsta de la ,mijlocul drumului vietii noas-
tre” — 35 —, sau in jurul ei, gasim tezaurele speciei
rare, dar revolutionare, ale geniilor juvenile. Lui
Masaccio (1401-1429), uimindu-l pe admiratorul sau,



Michelangelo, 1i urmeaza Giorgione (1477/8-1510),
ramas nu doar un inspirator, ci un seducator al secolelor
de pictura din arta europeana, si Rafael (1483-1520),
intrupand puritatea frumusetii clasice fondata pe
desen, iar in epoca moderna, Géricault (1791-1824),
Seurat (1859-1891), Aubrey Beardsley (1872-1898)
sau Van Gogh (1853-1890), Modigliani (1884-1920),
Egon Schiele (1890-1918), sau, mai aproape de noi,
Jean-Michel Basquiat (1960-1988) sau Keith Haring
(1958-1990), cum in arta romaneasca straluceste, prin
efectul lui seminal, cazul lui Andreescu (1850-1882).

Pentru vremuri moderne, raporturile dintre
finisseurs si esquisseurs n arta picturii, sunt prefigurate
in figura batranului maestru Frenhofer, eroul lui Balzac
din Capodopera necunoscuta, ce 1i dezvaluie tanarului
Poussin taina atelierului, in ceea ce el considera opera
vietii sale. Nudul feminin — La Belle Noiseuse — la care
a trudit 10 ani, e decantat — spre deceptia Iui Poussin
—, in frisonul aniconic gestualist al erosului, sub care
se va aseza intregul curent al marii iesiri a artistului
impresionist la sanul naturii, profetita de Concertul
campenesc sau Venera dormiente a lui Giorgione
sau/si Titian. Les esquisseurs reprezinta triumful ideii
feminine, al noii religii a Marii Mame, ce urca in orizontul
artei in ultimele 7-8 secole, ca arhetip transcendent al
Istoriei. Niciun domeniu nu etaleaza mai transparent
succesiunea noului lant al imaginilor decat o face palierul
irepresibil/ireprimabil al imaginii prin arta picturii.

Aceasta a doua mare categorie de artisti,
elaborandu-si opera inductiv, ,experimentalistii”, sunt
cei ce cresc pe parcursul vietii lor confiscati de o singura
»problema” prezenta in arta lor.

Din Londra, unde picta vedute de pe malurile
Tamisei, Monet ii scrie sotiei: ,Nu am vazut nicaieri
asemenea schimbare de vreme si am inceput 15
panze care sunt in lucru, mutdndu-ma de la una la
alta si Thapoi”. Pictorul visa sa picteze in timpul real
schimbarea timpului!

Cézanne — cel care ii martuiseste lui Emil
Bernard, punandu-si degetul in piept: ,Frenhofer sunt

eu!” — reia Les baigneuses in 72 de studii, ilustrand,
cu exemplul sau coplesitor prin pacienta si tenacitate,
experimentalismul ca ,insatisfactie creatoare”. Specia
continua insa, netulburata, cu numele unor Willem de
Kooning, Mark Rothko sau Jackson Pollock.

Sa observam cat de grabiti trecem pe langa
lucrarile din anii de tinerete ai lui Rembrandt, pentru a
ajunge cat mairepede la panzele lui din ultimul deceniu,
fascinati de jaratecul interior al autoportretelor, sau cat
de febrili ratacim in Prado, spre a gasi Las Meninas,
semnata de Velasquez la 57 de ani, cu patru aniinainte
sa se stinga din viata...

Si olandezul si spaniolul aveau in fata un model
redutabil: asa-numitele poesie ale lui Titian, din colectia
familiei regale a Habsburgilor. Opera venetianului se
improspateaza si ea la sfarsitul vietii, printr-o aurorala
eliberare gestualista a pictorialismului, cand distanta
spectatorului fata de pénza — o noteaza chiar si Vasari
— intra in jocul perceptiei.

Asemeni lui, desi din alte ratiuni, (constient
ca nu poate atinge perfectiunea platoniana la care
visa), Michelangelo lasa posteritatii ciclul de ,opere
neterminate” — non finito -, nu mai putin decat ale lui
Titian inspiratoare ale ideii moderne. Ambii se impun
ca ,fondatori” ai non finitudinii, devenita unul dintre
filoanele vitale ale artei moderne, pana departe, spre
expresionismul abstract din Scoala americana, animat,
in cazul de Kooning, si de virtuozismul rubensian.

.Exceptiile” tinerilor daruiti, haraziti sa
innoiasca arta lumii si lumea artei par sa devina ,reguli”
in modernitatea de dupa 1800-1830. Modernitatea
pare sa fie, majoritar, opera globala a unor varste
ale curajului, ale indraznelii creatorilor de a ridica in
fata artei lor obstacole pentru a fi trecute, cu brio, de
artistii tineri biologic si mental, dezinhibati si, nu o
data, ireverentiosi fata de establishmentul artei oficiale
cenzurate si cvasi etatizate!

Retrospectiva muzeului imaginar a ultimilor
200 — sau mai larg, 600 de ani —, arata ca maturitatea
tinerilor se masoara cu etalonul indraznelii in arta, cu

11
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noutatea ,conceptului” pe care opera lor il ,elibereaza”
din nenumaratele ei moduri de a fi, din care ei aleg
diverse acceptiuni ale ,non finitudinii” imaginii, tehnicii
artistice.

Catusi de putin intamplator, ,marginile”
imaginilor din le poesie ale lui Titian, peisajul, natura
moarta din pictura Renasterii le gasim avansand ca
genuri autonome n secolele ce urmeaza. Mai radical
este exemplul informalului, pe care il gasim mereu
incorporat, de pilda, in maniera in care venetienii
reprezinta marmura intarsiilor parietale sau a altarelor.
Asa se face ca un Jasper Johns, sau un Clifford Still par
sa nu faca altceva decat sa emancipeze si sa dilate,
prin transfocare, detaliul de cétiva centimetri patrati
din pictura unui Carpaccio, (Legenda Sfintei Ursula) pe
cativa metri patrati de panza.

La MoMA din New York, la Beaubourg, Musée
d’Orsay de la Paris, sauin Muzeul Reina Sofia din Madrid,
pe simeze iti defileaza operele artistilor avangardei
europene si americane. Contempli modernitatea facuta
parca pentru viteza secolului XX, dar omiti sa calculezi
ca Picasso sau Braque, Rauschenberg, Jasper Johns
sau Frank Stella sunt expusi cu lucrari realizate la
varste de sub 30 de ani.

Modernitatea si postmodernitatea sunt, in
foarte mare masura, opera unui ,Atelier 35”! a unor
falange de rebeli ,pentru o cauza” a artei timpului lor,
angajati in modificarea paradigmelor si emanciparea
expresiei estetice din incinta unei arte sufocate in
intregul secol XIX, de poncifele academismului si
conformismelor sociale.

Chiar daca modernitatea nu paraseste desenul,
ea 1i confera atribute fara precedent, ca in revolutia
cubista a lui Picasso, Braque si Juan Gris.

Deloc intamplator, generatia marii revolutii
impresioniste din jurul anului 1870, de pilda, nu este
,vazutda” de critica vremurilor lor (decat tot de alte
genii ale Tnnoirii, ca Baudelaire) si suflul Thnoitor ia
prin surprindere obisnuintele si gustul unui public
letargic, antrenat de platitudinea academismului,

confortul conventiilor provocand reactii ironice si
hohote sarcastice. Tocmai si de aceea, in ritmul rapid
al schimbarilor produse de limfa vitala a tinerilor, istoria
modernitatii nu este sinonima cu istoria succesului de
public ...

Doar manualele de istoria artei isi mai
amintesc de un Ernest Meissonier (ilustru finisseur),
personificarea celebritatii din epoca, abonat la premiile
Saloanelor oficiale, seful Academiei de Arte Frumoase,
sau de Alexandre Cabanel, un favorit pentru budoarul
concupiscentului Napoleon Ill, in timp ce Edouard
Manet (expus alaturi de Meissonier in sala cu litera
initiala M a numelui lor!) va fi fost, nu o data, respins
la Saloane, sanctionat in cronici pentru licentele lui
iconografice, ca si pentru ,dezinvoltura” lui etalata in
limbajul pictural.

Daca cel mai fascinant aspect al modernitatii
si postmodernitatii raméane rolul jucat de artistii care
au inovat, Thainte sau in jurul fatidicei cifre de 35, el ar
trebuie sa aibe un reflex pe piata operelor de arta. Cum
il si au, desigur.

Ample studii, orientate spre cel mai necrutator
dintrecriticiiarteiactuale, (de dupa 1960!) free-marketul
licitatiilor, fixand in domeniul ei ierarhii de o relativa
stabilitate, ne atesta ca atentia elitei colectionarilor se
orienteaza ferm spre operele de arta care reprezinta
innoirea, torsiunile stilistice bruste, ,marcajele” si
rupturile din evolutia fenomenului artei, din curgerea
lui. Bine pretaluite sunt valorile inspiratoare, seminale,
influente. Cel al caror efect este capital. Fapt este ca
aceleasi studii noteaza o convergenta cu punctele de
vedere ale istoricilor de arta, criticilor, sfetnici din umbra
in configurarea marilor colectii private sau de stat®.

Destinele celor doua tipologii de creatori
importanti se pot articula uneori in succesiunea
generatiilor in impresionante balamale ce deschid porti
spre carari cu totul noi in istorie, ca in cazul Cézanne-

8V David W. Galenson, Old Masters and Young Geniuses. The
Two Life Cycles of Artistic Creativity, Princeton University Press,
Princeton and Oxford, 2006.



Picasso. Stiut este ca din 1872, de cand incepe sa
lucreze cu Pissarro la Pontoise, opera lui Cézanne va
avansa in incinta ideii impresioniste spre o estetica
a ,zidirii”, prin tusele dispuse metodic in asizele
edificiului pictural, pentru ca, in Baigneuses-le din
1906, panza neterminata, intrerupta de moartea lui
la 67 de ani, sa avem, in non-finitudinea ei, eliberarea
de rigorism si prefigurarea demontarii formelor, a des-
zidirii suprafetei de pictura etalate in Domnisoarele din
Avignon, pe care Picasso o realizeaza la numai 26 de
ani. ,Eu caut”, murmura Cézanne.

In athanorul atelierului mintal, Picasso dizolva
memoria sculpturii si picturii romanice catalane,
sculptura africana si opera lui Cézanne batran. ,Eu nu
caut, eu gasesc!”, afirma raspicat Picasso. Ceea ce, in
Domnisoarele din Avignon (1907), pare insa o eruptie
spontana de viziune s-a dovedit ca este o coagulare
lenta ce are in spate peste 400 de studii preparatorii,
asociate, intr-un fel sau altul, acestei panze despre
care se spune ca a schimbat cursul istoriei artei.® Asa
se explica de ce Picasso considera — fara sa fi stiut ca
Cézanne se revendicase aceluiasi model — ca nimeni
altcineva, decét el, nuintruchipeaza pe laboriosul pictor
~experimentalist”, Frenhofer! (Annus mirabilis in istoria
artei moderne, 1907, este de notat si in cazul Brancusi,
care semneaza la 33 de ani, prin seria Saruturilor,
despartirea ireversibila de lectiile realismului).

Desi g, poate, metoda cea mai straina de istoria
artei, statistica poate confirma aceasta deplasare spre
rosu in spectrul varstelor creative si revitalizante...

Econometria artei (valoarea ei de piatd), a
operelor de pictura din ultimii 150 de ani, arata ca, intre
cele 26000 de opere de arta vandute in marile case
de licitatie intre 1970 si 1997, semnate de 125 de
pictori considerati, pentru importanta lor in istoria artei,

® William Rubin Genesis of Les Demoiselle d’Avignon, pp. 14, 119, n
William Rubin, Héléne Seckel, and Judith Cousins, Les Demoiselle
d’Avignon, New York Museum of Modern Art, 1994.

10 Dupa Le Guide Mayer ce compileaza licitatiile din anii 1970-1997,
apud David W. Galenson Painting outside the Lines. Patterns of
Creativity in Modern Art, Harvard University Press, Cambridge,
Massachussets London, England, 2001, p. 13-14.

preferate de colectionari, se afla operele lui Derain, la
24 de ani, ale lui Toulouse-Lautrec, Vuillard si Picasso, la
26, ale lui Braque, la 28, Monet, Chagall si Seurat, la 29,
Masson, la 34, Renoir si Modigliani, la 35, Van Gogh, la
36, Souting, la 37, cum din avangarda americana sunt
Twombly, Frank Stella, Ed Ruscha, la 24, Jasper Johns si
L Poons, la 27, Rauschenberg, la 31.

Daca varstele tinerilor ca Masaccio, Giorgione
sau Rafael se pot justifica prin conditia discipolatului
inceput la varstele copilariei si pubertatii, cele ale
artistului modern si postmodern sunt explicabile prin
emanciparea complexa a individului si sentimentului
responsabilitatii lui...

Dupa ce, din aceleasi studii, aflam ca nu sunt
foarte multi artistii apreciati pentru realizarile lor la
varstele akmé-ului — Daumier, Pissarro, Manet, Degas
—, prin opere semnate intre 40-50 de ani, ne surprind
cazurile celor preferati de colectii private si de stat de
la vérsta a treia care sunt de departe cei mai putini.
Asemeni lui Cézanne din 1906, pentru operele de la
sfarsitul vietii, Bonnard, la 77, Rouault, la 81, Matisse,
la 66.

Desi s-ar putea spune ca nu exista legi care sa
explice apexul creativitatii unui atelier, ca artistul ar fi
necuantificabil, sau imprevizibil in ciclurile creativitatii
lui, studiile facute pe termene lungi, ne conduc spre
0 concluzie de natura evidentei. Modernitatea si
postmodernitatea democratizeaza sansele de afirmare
ale imaginarului juvenil intr-o proportie fara precedent,
in timp ce lasa celorlalte doua varste, akmeé-ul si
senectutea, dreptul de a-si atinge apogeul si de a obtine
pretuirea din partea varstelor tinere.

Din asemenea ratiuni, orientate spre
»hecunoscut”, Bienalele de la Venetia (cu sectiunea
Aperto), Sao Paolo, Paris sau New York, (Whitney
Museum) ca si ale celor ce au proliferat in ultimele
doua decenii,** au devenit ,locuri deschise spre

11y, lista celor peste 90 de bienale, trienale sau quadrienale de pe
mapamond http://www.aica-int.org/spip.php?article464 care
asigura, aproape fara exceptie, o mare suprafata de contact cu
arta tinerilor.
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incertitudinile si sperantele artei.” Asa, cel putin, scria
comisarul R. Cognat despre bienala pariziana din editia
sa inaugurala (1959).

Irepresibilul (ireprimabilul) apetit de a ne
cunoaste viitorul in toate domeniile se intrupeaza in
toate ipostazele accesibile metodelor empirice ale
cunoasterii si ale artelor manticii. Sa-i cunosti mai
devreme pe tineriinseamna, totusi, sa ghicesti, in palma
lor, propriul tau viitor, dar, in primul rand, prezentul de
spectator, colectionar sau critic...

Sa le explorezi atelierele, expozitiile, inseamna
sa descoperi sau sa deduci, cu o secunda inaintea
publicului larg, incotro se misca valurile gandirii si
practicii artistice.

Dincolo de relatile de stricta pedagogie cu
succesorii naturali ai artistilor adulti, dincolo de relatia
dascal-discipol si de predarea sau respingerea unei
didascalii, din radiografiile atelierelor aflam fisa de
sanatate a societatii de maine...

Ca siin unele probe sportive, in care varstele, la
care se obtin performante, au scazut sensibil, media de
varsta a innoitorilor artei s-a micsorat, si modernitatea
pare opera unor copilarii dintr-o varsta a unei noi
copilarii a omenirii... (Sigur, nu vom putea asimila
in acest triumf al precocitatii, accidente produse de
fenomene publicitare, ca in cazul copilului minune de
origine romana Alexandra Nechita, ,micuta Picasso” (n.
1985), care, dupa turnee de rasunet in lume, a disparut
in spatele unei maturitati mediocre)...

Cifra 35, ca limita a tineretii creatoare, devine,
in ultima jumatate de secol, o conventie mai curand
sociala si manageriala decat artistica, de care curatorii
se Tmpiedica, judecand mecanicist, aritmetic, un
fenomen fluid, curgerea formelor si ideilor artistice, al
unei panta rei, in termeni de generatii, stratificate si
inventand un fel de razboi al stelelor, stars war intre
liderii acestor generatii...

Nu neg aici ,spiritul” imanent fiecarei generatii,
acel ceva care ii apropie pe tinerii de aceeasi varsta,
nu prin vointa, ci prin nevointa lor, prin aerul de familie
al fiecarui timp al istoriei, dar intre etajele generatiilor

lifturile alearga nebuneste in sus si in jos, dupa nevoile
fiecarui locuitor ale cutarui palier...

Din toate aceste pricini enuntate mai sus,
in peisajul ultimelor doua secole, recuz si refuz
condescendenta cu care arta tinerilor e tratata ca
episod al juvenilitatii sau imaturitatii, ca prefata a
creatiei adulte, cum si atitudinea batranilor maestri,
care pot fi in eroare cand se considera, prin Tnsusi
numarul anilor adunati, senatori de drept ai istoriei
artei...

Conceptul de postmodernism, moneta forte a
anilor 70-80 ai secolului XX, s-a diluat pana la a defini
orice-ul si oricum-ul, ce se petrece in ipostazele unei
arte in care deruta Tnsasi a artistului hoinar, flaneur,
printre ganduri, limbaje, idei si tehnici, e una dintre
substantele nutritive ale primenirii artei actuale.

Foarte putini dintre observatori par indiferenti
fata de eticheta de ,postmodernitate”, devenita un
generic tot mai obscur si mai putin capabil sa numeasca
0 actualitate extrem de volatila.

Volatilism ar fi, imi spun, poate, genericul cel
mai adecvat pentru aspectele unui fenomen artistic
care si-a atins de mult masa critica, traind un punct
de fierbere, printr-o ,caldura latenta de vaporizare”,
de fluiditate si schimbare a starii de agregare, de
instabilitate, de contagiuni si de imprevizibilitate, n
care o experienta artistica, o idee stilistica se evapora
fara urma, spre a face loc alteia intre peretii aceluiasi
atelier, in muzeul fara pereti al lui Malraux.

Intre focurile incrucisate dintre artileristii tory
Si cuirasierii criticii (yesmenii de serviciu 7/24), ce loc
mai poate fi gasit pentru contemplarea dezinteresata a
artei? Raspunsul, pentru noi, este: in teritoriul unei lumi
inca neconfiscate de establishmentul international al
artei, de circuitul galeriilor mari, la periferia domeniului
acestei mari puteri care este free market-ul, cel care
genereaza primenirea, improspatarea fiefului ei...

Desi e natural ca fiecare dintre artisti sa aiba si
reveria succesului comercial, dupa ce am detectat, cu
un sentiment de jubilatie, emanciparea Junimii artistice



clujene post '89, succesul lor exceptional dincolo de
Ocean??, gasesc ca noul val, cel de timisoreni, e un alt
filon aurifer de pe ,Coasta de Vest”. Ma inspira si ma
ademeneste, cata vreme acesti artisti — majoritatea
lor — sunt inca nedescoperiti, ,nevalorificati”, ingenui
si open-minded.

Cum se stie, toate ,darurile” pe care oamenii le
primesc sunt pandite de vendetta, de pulverizarea lor
prin neatenta sau neinspirata gradinarire; in arta, nimic
nu este garantat de nimeni si de nimic. Poiesis-ul nu ia
vacanta niciodata.

In afaré de noutétile tehnice ale deceniilor din
urma, a expansiunii imaginii electronice, libertatea
extrema a circulatiei prin tunelul timpilor artei este data
artistului de azi ca o proba a dificultatii de alegere. Tn
acest peisaj nictic de hipermagnetism selenar, dar in
ebulitiune, in germinatie, fara indicatoare, dincolo de
orbirea care oricum guverneaza atat istoria cat si istoria
imaginii, pluteste intrebarea: care este solutia?

Este una din intrebarile care nu trebuiesc puse.
Nici macar conservatorii nu indraznesc sa ofere iesiri.
Raspunsul la nicio intrebare de acest gen care viseaza
soteriologia artei nu exista decéat in pacienta cu care
urmarim si contemplam peisajul artei, intelepciunea cu
care asteptam aparitia, pentru noi inevitabila, a operei
de exceptie, a exemplaritatii. Banuiala noastra este
ca, daca ,pentru artistii moderni, importanta (operei
de arta, n.n) este in primul rand o functie a inovatiei —
apta sa produca o schimbare in practica existenta ...”*3,
pentru postmodern, pentru ,volatil”, ,flaneur”, opera e
locul iluziei Intalnirii cu sine, arta este drumul serpuit
spre centrul fiintei lui, locul intalnirii sinelui cu materia
picturii sau pietrei, a desenului sau imaginii video cu
aripile unui taram de dincolo de imagine. Unicitatea
fiintei umane si lucrarea asupra ei insesi ramane nu
12y, Coriolan Babeti, Hudson Valley Center for Contemporary Art:

un portal american prestigios pentru arta tinerilor emergenti din
Romania, ,Arta” nr. 1/2011.
3 David W Galenson, Painting outside the Lines. Patterns of

Creativity in Modern Art, Harvard University Press, Cambridge,
Massachusetts, London, England, 2001, pp. 24-25.

numai sursa unei perpetue primeniri, cea mai sigura

dintre toate, ci si calea regala a buneivestiri in arta.

Cunoaste-te pe tine insuti, in infernul divin al libertatii,

daca vrei sa cunosti si sa imbogatesti universul artei...
*k*

Ceea ce fusese non finito, la Titian sau la
Velasquez ori Van Dyck, o idee de tehnica, de limbaj
artistic este in modernitate si postmodernitate o stare
de spirit, o baie a sentimentului creativitatii si o conditie
a expresiei artistice ...

Legea nescrisa, inexorabila, Tnhsa, a primenirii
artei, ca si a schimbarilor pe scena istoriei, este si,
probabil, va raméane asediul perpetuu al entitatilor
Lperiferice” (in arta: teme, genuri, tehnici, respectiv,
in istorie: barbarii, la zidurile imperiilor, marginalizatii,
dezmostenitii soartei la portile palatelor regale) asupra
~centrelor” artei (compozitii religioase sau laice,
portrete sau, in istorie, monarhi absolutisti, dictatori
fascisti sau comunisti). Prin avansarea spre centru
a perifericilor se petrece in arta picturii eliberarea
valentelor autoreferentialismului, a specificitatii de
limbaj...**

,In metabolismul artei de dupa 1830, fiecare
mare pictor al acestei perioade (...) este un inovator
in structura picturii”*®. Aceasta ,perpetua revolutie”
(Michael Fried) ce face ca arta sa insoteasca si, de
ce nu, sa determine directia fluxului istoriei globale,
comparabila, asadar, cu cea social-politica a ideii de
revolutie democratica ,,neterminata”, cum e considerata
cea franceza din 1789, nu e decat o traditie fondata
hic et nunc pe sindromul noutatii (inventivitatii). Ea este

14 Este suficient sa urmarim cazul ,evolutiei” portretului ca gen, in
care obligatia, sau intentia artistului de a obtine asemanarea cu
modelul inhiba pictorialismul, in timp ce rochia unei nobildonna
elibereaza penelul pictorului. Astfel, peisajul atmosferic din
fundalul Venerelor lui Giorgione si Titian urcad in orizontul
iconografiei picturii europene — pana in impresionism — ca un
gen din ce Tn ce mai autonom, impreuna cu libertatea executiei ca
valoare subiectiva a perceptiei lumii, cum la Velasquez crinolina
infantei Margarita e terenul pe care spaniolul isi pastreaza
libertatea controlata in modelajul chipului ei.

15 Meyer Schapiro Modern Art: Nineteenth and Twentieth Centuries.
New York, Georg Braziller, 1968, p. 153.
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coerenta, consubstantiala si simetrica cu discursul
politic bazat pe refrenul reformei continue a functionarii
economiei si corpului social.

Modernitatea este, asadar, o competitie de
noutati, in perimetrul non-finitudinii, de rupturi de orice
alte mai vechi traditii estetice (din care, de pilda, tema
frumusetii — Venerei — a fost alungata, spre a face
loc metaforei frisonului erotic, limbajului arhetipului
feminin, sau spre a orienta arta spre rosturi sociale si
spre functia gnostica...).

Atelierul postmodern este un topos al intimitatii
creatoare care se revarsa in afara peretilor lui deveniti
permeabili la toata istoria artei si transparenti fata de
evenimentele actualitatii, facut doar din glass wand-
uri ce se pot deschide spre cele mai surprinzatoare
directii... Prin aceleasi geamuri se poate vedea ca pe
masa de operatie a postmodernitatii se gaseste mereu
o idee a modernitatii, un morfem, un cadavru disecat,
ca in lectiile de anatomie ale unui Rembrandt

Istoria da dreptate observatiei lui Baudrillard,
chiar daca nu in proportia la care spera asertiunea
lui: Dupa ,gradul zero al imaginii” (cum e calificata
opera lui Malevici) postmodernul ar fi ,gradul xerox
al culturii”: citate, simulari, reapropriere. Dar artele
vizuale, spre deosebire de litere, sunt exceptate de la
obligatia de a pune ghilimele. Ele sunt palierul cel mai
onest, cel mai sincer si mai liber al creativitatii. Cum
plagiatul este cvasi-imposibil aici, noutatea circula
garantata de imprecizia unei imitatii, dar mai cu seama
de semitonurile pe care fiecare artist le aduce pe cale
naturala in cultura vizuala a timpului sau.

Putin cunoscuta in afara cercurilor de spe-
cialisti, ,competitia” dintre Matisse si Picasso inre-
gistreaza numeroase ,replici” picturale la marginea
d’aprés-urilor pe care fiecare dintre cei doi le dadea
celuilalt cu ocazia aparitiei cate unei lucrari, ca un dialog
stilistic fovism-cubism, ca o lupta pentru hegemonia
fiecarui stilem.

In ea continud sa ia loc cele doud specii mari
pe care le ilustreaza mai bine domeniul cel mai fluid,
elastic si poros al picturii. Cea care in fata péanzei

imaculate calculeaza preliminariile realizarii unei lucrari
care sa intadlneasca in final pictura preexistenta in
,atelierul” mental si cea care, in fata panzei incepute,
este asediata de reveria perfectionismului stilistic,
pe suprafata aceleiasi panze sau pe cea a panzei
urmatoare.

Tinerii, ,conceptualistii”, gasesc ,inainte”
de a cauta, in actul Tnsusi al facerii operei, iar
~experimentalistii”, pe tot parcursul vietii lor, cauta,
bombanind, mereu nemultumiti de rezultat, in chiar
procesul realizarii ei. Primii adulmeca o noutate
prefigurata mental, iscata ca o scanteie a mintii lor,
ceilalti avanseaza in perimetrul unui ideal. Tinerii
instaureaza o paradigma, batranii maestri arata calea
care ar putea duce spre ea. Primii stiu ca au gasit-o
fnainte de a o cauta, ultimii pot sa nu afle niciodata ca
au descoperit-o.

Avea dreptate Galenson, primii sunt ,sprinteri”,
ceilalti, ,maratonisti”. Ceea ce ii uneste este, cum
crede Henri Michaux, rezistenta lor la impulsul de a nu
lasa nicio urma...




B. Zbor deasupra unor cuiburi de cuci

De ce cucul, ca zburatoare, ar fi 0 buna metafora
pentru artistul tanar?

Pentru ca, in majoritatea speciilor lui, el este un
solitar, de zi sau de noapte, de arbori sau de pamant,
canta frumos, se imbraca in penaje adaptate culorii
locale, migreaza spre tari calde, dar, intre toate, e
pasarea care apeleaza la trucuri genialoide pentru
a-si lasa ouale n cuiburile altor paserine, spre a fi
clocite. Se ingeniaza pana acolo ca ba le face sa aiba
aceeasi culoare cu ouale gazdei, ba le face negre
spre a nu fi vazute de amfitrioana cuibului.... Instinctul
procreatiei scuza orice mijloace. Cea mai buna definitie
postmoderna a artei! Cuculidae-le sunt insa o familie
paserina raspanditd pe toata planeta, cu exceptia
Antarcticii si a catorva zone din regiunile polare...

Astfel, Tn locul expresiei apofatice a lui Michaux,
despre artist, ca si despre cuc, se poate spune ca el
face orice spre a avea succesori si pentru a lasa o urma.

S4 vezi inseamnd sa crezi... Incercare de ghicit
viitorul Timisoarei artistice .... in atelierele tinerilor.
Intitulam astfel capitolul de incheiere al primului
volum din Atelierul de Arte Timisoara. Din impactul
cu atelierele lor am retinut impresiile puternice facute
mie dupa o absenta de 20 de ani din viata artistica a
orasului... Raman fidel acestor prime impresii, carora
le adaug un al doilea mare tur si un dram de reflectie
n plus.

La capatul unui zbor planat deasupra acestor
cuiburi de cuci, risipiti din Ghiroda si pana in Ronat sau
Mehala, pot depune, aici, marturia primei si ultimei
impresii: miscarii artistice a orasului i-au crescut aripi
noi, mari, multicolore. Am vazut artisti foarte talentati,
inteligenti, foarte frumosi, increzatori, decomplexati,
liberi de prejudecati, studiosi, curiosi, intreprizi si
multi.”*® Adaug acum, la capatul unui al doilea amplu
turneu din 2012. Daca vreti sa ii gasiti in atelierele lor,

16 Atelierul de Arte Timisoara, Editura Brumar & Triade, Timisoara,
vol. I, 2009, p. 481 sqq.

tinerii artisti trebuie cautati, aproape fara exceptie,
in periferia orasului, acolo unde o Timisoara rustica
face trecerea spre comunele si satele din hinterlandul
orasului. Asemeni unei armada tacute, modesti si
uneori descurajati, ei stau pititi in transeele locuintelor
lor sau in spatii improvizate din suburbie, in timp ce arta
lor ne spune ca discursul lor este profund urbanizat
si urbanizant, ca cei mai multi meritd sa locuiasca in
centrul societatii urbane. In centru ajung doar cand
expun in galeriile orasului — Triade, Helios, Calina si
altele. Ei merita sa fie invitati de administratia si puterea
locala intr-un ,Stup”®, daca nu din centrul capitalei
Banatului, barem in marginile ei. Daca sub regimul
apus s-au gasit asemenea locatii, sub cel de azi, prin
jertfa tinerilor Timisoarei, acest gest de mecenatism nu
mai este o necesitate, ci 0 obligatie morala, o datorie
de onoare a democratiei in exercitiul ei cultural...

Dar, tot in aceasta periferie a orasului, Tmi
este dat sa descopar cum centrul poate fi extins pana
la marginile orasului si cum periferia ar putea sa
primeasca pe tineri in spatii salubre, aducand centrul
peste tot, intr-un oras care a fost o excelenta gazda a
refugiatilor artei, ca in anii Academiei de Arte Frumoase

7 La Ruche, un edificiu cu numai trei nivele de la periferia Parisului;
in ,Passage Danzig”, care, remodelat ca sediu al atelierelor cu
chirii modice, a adapostit, de la Apollinaire si Chagall, la Fernand
Léger sau Amedeo Modigliani, la créme de la créme a avangardei
europene.
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de la Cluj, din deceniul patru al secolului trecut... Cu
atat mai mult poate fi amfitrionul mecenat al propriilor
artisti.

Aici, In suburbia Timisoarei, locuinta arhitec-
tului Radu Mihailescu este o capodopera nascuta
din salvarea si refunctionalizarea unui fost atelier de
fermoare dezafectat si decrepit. O capodopera de
gandire, de mentalitate si de economicitate cu care
se poate salva de marginalitate orice loc al orasului
Timisoara, o forma de interventie genialoida, o idee din
care se poate naste Stupul de ateliere ale tinerilor de
azi si de maine, ale artistilor orasului, cei ce sunt si cei
ce vor urma.

* %%

Desi, as spune ca, in actele de nastere ale artei
lor, se ghicesc genele parintilor spirituali, anvergura
unora dintre aripile tinerilor intrece deja pe cea a
dascalilor. Maestri si discipoli ar trebui sa fie la fel de
fericiti, daca tot ce imi permit sa pronostichez se va
confirma. Cand Noica indraznise sa compare rolurile
oamenilor, fie ei intelectuali, cu rasele de cai, enervase
o lume intreagd. li vazuse de curse, de tractiune, de
circ. Am vazut tineri din primele doua rase. Cu coame in
vant, cu gambe puternice, cu glezne alteori subtiri, de
rasa, numai buni pentru marile piste ale turfului din
Occident. Considerand vizitele mai terre a terre,
maratonul, prin atelierele tinerilor Timisoarei anului
2008-2009, mi-a certificat cazul tipic al unui nou
inceput al artei, tocmai in locul in care s-a declansat
despartirea de trecutul istoric al unui sistem opresiv,
din cea mai dura colonie concentrationara a popoarelor,
care a fost sistemul mondializat al dictaturii si ideologiei
comuniste din Romania. In decembrie 1989, cand
spiritul libertar al Timisoarei a dat trezirea natiunii
romane, tinerii de azi erau prescolari, elevi, unii chiar ai
Liceului de Arte, sau cel mult studenti ai Institutului de
Arte din capitala Banatului. Infanti. Puberi. Adolescenti
sau tineri din primii lor ani de maturitate. Romani,
maghiari, germani, sarbi, nascuti aici sau in alte regiuni
ale Romaniei, ei continua ceea ce a fost intotdeauna
propriu Timisoarei, colonizarea multietnica a acestui

oras. Adaug: un exercitiu cosmopolit al Europei unite,
trait cu mult inainte de realizarea visului ei de azi.
Vibratia de fond a celor vazute sta sub semnul unui
sindrom atotcuprinzator in miscarea mondiala:
postmodernul ca reciclare a modernului sau, mai larg,
a intregii istorii a artelor. ,0 disolutie a frontierelor
genurilor, tehnicilor, stilurilor si limitelor lingyvistice,
supuse unei reciproce contaminatii, in athanorul unei
alchimii metabolice”. In vocabularul artei tinerilor
timisoreni ,morfemele sunt reinhumate si deshumate,
intrrun proces de germinatie, de procesualitate
viscerala, predate, — incredintate mai bine zis — unei
violente schimbari de sex a patternului imaginarului
(colectiv sau individual). Totul se petrece (ca peste tot
in lumea artei) in obscuritatea pantecului Marii Mame.
Strigatul vine din drama foetala a acestei generatii, ce
prefera sa se caute pe sine, mai degraba decat sa
gaseasca directii, consultandu-si predecesorii, traditiile
locului. Cum tragediile nu se predau, nu se povestesc,
ci se interiorizeaza doar daca se traiesc, tinerii de azi
erau, totusi, indeajuns de mari ca sa poata afla ce se
petrece in jurul lor, in saptamana miraculoasa din
decembrie 1989, dar nu indeajuns de mari ca sa mai
poarte in sufletul lor stigmatele unei traume istorice,
rezervate de destin parintilor lor”. ,Dar nu cumva adultii
de azi preiau, nevrotic, vinovatia parintilor? Am banuiala
ca da, caci memoria nu se poate sterge odata cu
evenimentele. Orizontul lor vizual era ocupat de un
muzeu imaginar al unei arte, aceea a parintilor,
zamislita in opozitie cu istoria; decantata si afirmata in
conditiile unei presiuni istorice, modelata in conflict
deschis sau, cel mai adeseori, interiorizat, cu
constrangerile ideologice cu adversarul istoric, dictatura
anilor '65-'89, arta acelor decenii era, totusi, un mare
Da!, contrapus in fata unui mare Njet! al Istoriei, ea era,
pentru tinerii de azi, ,contaminata” de proximitatea
raului produs de figurile paternaliste ale istoriei, tatuci,
lideri fanatizati de utopii, despoti balcanici desprinsi
din traditii fanariote. Noutatea absoluta a vietii si
gandirii tinerilor din 2009, in devenirea lor, este ca arta
si-a pierdut pe drum, in anul revolutiei, referentul



negativ al persecutiei ideologice si al cenzurii
castratoare. Pe usa smulsa din tatani de revolutie a
navalit nu numai libertatea; alte ,adversitati” se vor
insinua, luand locul celor din anii Vechiului regim, ca,
de pilda, obsesia sincronismului, prin mimetism urgent,
negradual si nedigerat, cu postmodernitatea germi-
nativa, cu marea deconstructie procesata de post-
modernitate. Mai Tnainte de asta, sa observam ca, in
ring, artistul a ramas, peste noapte, singur, boxand cu
umbrele trecutului. In realitate, el este fara adversar,
dar si fara suporter, gandirea lui luptand, in continuare,
cu umbrele celui decedat, dar, mai ales, cu suma
reflexelor acumulate in prezenta lui. Noul adversar, al
Noului regim, este insasi divinul dar al libertatii, cazut
ca un meteorit peste o arta determinata, pana cu o
noapte mai inainte, de existenta constrangerii si de
filozofia reactivitatii la constrangerile istoriei. E stiut ca
este mai dificil sa alegi in fata infinitelor posibilitati de a
alege decat in fata patului lui Procust”. Adaug: dupa
eliberarea Frantei, oprit de un tanar pe strada, Jean
Paul Sartre e intrebat ce sa faca. ,Esti liber! Alege!” Tn
contextul existentei unei necenzurate libertati de
exprimare si de manifestare, atat de indelung asteptate,
arta Isi mai cauta inca ratiunile de a fi in ambianta
liberalismului, a unor noi determinari, inca neidentificate
tocmai de catre artistii ingisi. Cum iti folosesti libertatea
a devenit o dilema profunda, tragica, de aceeasi talie,
cat a fost, pentru parintii tinerilor, cea care 1i punea in
situatia de a sfida inexistenta ei. In vidul referential al
politicului, lasat in urma-i de colapsul puterii comuniste,
cea mai interesanta problema era pierderea accelerata
de memorie, sau acumularea rapida de uitare. Racordul
la timpul artei, in raport cu racordul la spatiul artei, a
fost drama atelierelor emergente. Uitarea de catre
tineri a celor care au facut ca arta sa existe in Romania,
in anii '60-'90, la cote spirituale remarcabile, uitarea
»parintilor” care au trecut, chiar curati, foarte curati,
pragul lui 1989, a celor care nu aveau nimic de
schimbat, neclintiti de cutremurul politic, a parut a fi
raspunsul natural al noilor promotii de tineri post '89.
Tn solutia de turnesol a libertatii, ceva se intrevedea tot

mai clar. Ca niciun atelier important din Roméania nu
avea nevoie de schimbare, de conversiune, dar ca,
pentru tineri, tot ce se petrecuse inainte de 1989 era
globalmente ,contaminat” de referentul defunct al
politicului, impur de prezenta adversarului istoric al
artei, de ideologia comunista, de diktatul paternalist,
vizibil chiar si prin faptul simplu ca arta romaneasca a
evitat lupta corp la corp cu puterea, a ocolit contingentul
istoric prin refugii inteligente si disperate n teritorii ale
salvarii, cum erau: experierea unei arte sacre,
explorarea artei cu mijloacele si doctrinele credintei,
sau, pur si simplu, escapismul Tn Natura, ori n
experimentalismul conceptualizant si, nu n ultimul
rand, formalismul minimalismelor occidentale. Desi
mai tot ceea ce se va fi dezvoltat (in ultimii 22 de ani,
1990-2012), ca noutate, ca adiere innoitoare si force
de frappe, e departe de coerenta spirituala pe care
peisajul artei a atins-o0 in miraculoasele decenii '60-'80
ale culturii romane din secolul trecut, notez, cu interes
personal, cu vie curiozitate si cu convingere intima,
starea nictic germinativa si, in humusul ei, 0 seama de
tineri atenti la discriminare, atenti la racordul lor cu
traditile comunitatii, atenti, unii dintre ei, chiar la
continuitati. Dar fara retorica, fara declaratii de
principiu si manifeste. Daca, la inceputurile lor, pareau
ca refuza sa fie, in vreun fel, mostenitorii parintilor, a
ceea ce a fost valid antequem 1989, acum ei par ca vor
sa fie urmasii critici ai predecesorilor, inlauntrul unui
amplu ritual exorcist”. Lingvistic, postmodernitatea i-a
confiscat. Toti par ca vor sa vada cum e facuta arta.
Pictura insasi. Sculptura. Parintii. Demonteaza, remon-
teaza, repagineaza, (adaug: recicleaza) dar, mai ales,
toti exorcizeaza trecutul, in ritualul de magie al unor
(auto)flagelanti. Cu putine exceptii, puse impreuna,
toate panzele atelierelor de tineri configureaza
dramaturgia unor scenarii sacrificiale. Ei picteaza, as
spune, sivinovatia parintilor, a tatilor mai ales. Majoritar,
ei apeleaza la inform, diform, deformatie, malformatie.
Pictura sau desenul compun un ecran opac, un peisaj
de tegumente, un detaliu hipertrofiat, din marele corp
suferind (inca) al lumii noastre. Nici pensula, nici penita
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nu par instrumentul lor predilect, ci bisturiul. ,in afard
de ceea ce este, in mod normal, arta, marcata, desigur,
de ocheadele reciproce ale artistilor, caci e stiut ca ei
»S€ iau unii dupa altii”, dintr-un instinct simiesc, natural
al omului, impresia noastra este ca asistam la un ritual
purificator, penitential, comparabil cu cel inspirat fla-
gelantilor, care, cum se stie, s-a manifestat in interiorul
unui cult nou, Tn secolele XIlI, Xlll, cel al Fecioarei Maria,
pentru care aceasta Mare Mama juca rolul de
intercesoare a acestor vinovati in fata lui Dumnezeu”.
Nevrozele, considerate de multi specialisti, in natura
acestor scenarii sacrificiale (ale autoflagelantilor, cu
sau fara baze freudiene, dezvoltate de complexe
oedipiene), sunt toate corelative eclipsei figurii Marelui
Tata, uitat de om in Cer si compromis de personificarile
lui terestre, personificari ce figureaza ca autori ai
tragediilor secolului XX. Sa observam de pilda ca
gesturile picturale ale tinerilor, grafica lor, ca si
grafittismul, (...) sunt mai aproape de loviturile de bici
ale flagelantilor battuti, vattienti, battenti sau fujenti
decat de nervul gestualismului modernitatii, al unui
Hartung, Mathieu, Fontana sau Tobey, ce urmareau
mai curand sa se scrie pe ei insisi, intr-un soi de balet si
de harakiri al suportului picturii. Tortura sta ascunsa si
in pasiunea exacerbata pentru particular, pentru
fragmentul de realitate. Idolul postmodern este cu
adevarat detaliul marit/micsorat al universului, fie el
spirala ADN sau nasterea unei supernove.

Tn opiniile de un scepticism robust ale filosofului
Arthur Danto, de circa 40 de ani, artistii ar exista azi
intr-un ,dupa sfarsitul istoriei”, gandind si practicand
arta in afara obligatiei de a se exprima, de pilda, prin
naratiuni. Imi pare chiar invers. Istoria e prezenta in cel
putin doua ipostaze: prin reactualizarea ei aleatorie,
browniana, produsa de libera circulatie a artistului

contemporan in trecutul artei, si resuscitarea ei intr-un
mod mai subtil decat literalismul naratiunii imaginii:
prin ubicuitatea disimularii ei in limbaj. Istoria profunda
e aceea a limbajului picturii.

n vivisectiile lui picturale, Sorin Scurtulescu,
o voce foarte distincta in cercul tinerimii artistice a
orasului, observa tragic musculatura sangvinolenta
a lumii din jur. Istoria ca reportaj e absenta din
iconografia lui; este prezenta in tesatura imaginii,
chiar si atunci cand el contempla natura, vazuta ca un
urias ecorseu, sau anatomia figurii umane, ca spectru-
prizonier-in-carnea-lumii, in valul ei de iluzii, in-valuita
de aburul erosului... In cele mai ,inocente” peisaje,
vederi de la fereastra blocului, totul pare un carnagiu
pictural, o dureroasa jupuire! ,Ce piele de bou jupuit
este aerul asta/pe care copitele acelea constelate ma
tropaie”, suna unul dintre ultimele versuri ale lui Nichita
Stanescu, ce-mi pare ca un ecou la intregul atelier al
pictorului-pictor.

Un episod de biografie al ultimilor doi ani, o
bursain Italia, a adus istoria inca mai aproape de natura
ca motiv, — Roma —, si ca specie de scriere picturala,
ale carei inceputuri s-au ,inventat” pe pamant italic, in
scoala venetiana de pictura.

Asemeni versului de mai sus, Scurtulescu
cosmicizeaza cea mai banala veduta romana,

infingdndu-si sevaletul — cum o facuse, intaiul la noi,
Horia Bernea in anii '60-'80 —, sub tegumentul lumii,



sub coaja lucrurilor. Vede acelasi lucru, dar altfel.
Aproape de vocabularul din perioada de tinerete — de
la inceputul anilor '60 — a marelui disparut, el, ca si un
alt artist, mult afin lui Horia Bernea, Bogdan Viaduta,
picteaza sub pielea realului, imediat iscodind printre
relicvele istoriei, luminile lor. Nocturnele lui Scurtulescu
cresc in jurul unei Pietra Nigra, mormantul legendarului
Romulus din Forum, in care alburile, culoarea asternuta
in gesturi ample, pentru care panza pare mereu prea
ingusta, circula asemeni umbrelor si nevazutelor (genii
ale locului), ca in ,spiritele” (gli spiriti) din panzele lui
Tintoretto.

Cum orice atelier ar avea i-ar fi mereu prea mic
pentru tonusul lui de lucru si pentru ambitusul gestului
sau, ingerul l-a rasplatit, pentru setea sa neostoita de
pictura, trimitandu-l in cel mai mare atelier: Atelierul
Italia, cum 1l numise André Chastel, in ,Gradina lumii”
si, mai intai, la Roma. intalnire fericita. Ce altceva sunt
ruinele Cetatii Eterne decat carnea istoriei, natura
pura a trupului ei, din care timpul avea sa muste
inexorabil timp de 3000 de ani. S-a intdmplat sa scriu
recent despre orasele vazute asemeni unor corpuri.
Venezia era pentru locuitorii ei Il Corpo di Venezia,
asimilat Venerei'8; ambele anadyomene. in Evul Mediu,
cartografia Romei era figurata in silueta/anatomia unui
leu; emblema a monarhului, a lui Imperator, care a
sporit chiar si cu smintite biografii gloria Orasului Etern.
Ma amuza gandul ca tusele ample ale nocturnelor lui
Sorin sunt ecourile ragetului acestui leu rapus de timp,
resuscitat in admiratia tanarului pictor pentru insigniile
lui imperiale si papale.

~Scamosate”, ,hirsute”, panzele ce se umplu
cu notatiile lui rapide — tintorettissime, as spune —, ne
dezvaluie cat de uscat e buretele talentului ce soarbe
din jur frumusetile lumii, in cheia lor grava insa.

Capitala Italiei, capitala civilizatiei europene,
care a diseminat spiritul Atenei in largul batranului
continent, |-a hipnotizat pe tan&rul timisorean. Incantat
ca are atata lumina in toiul noptilor romane, a produs

18 Atelierul de Arte Timisoara, Editura Brumar & Triade, vol. Ill, tom |,
lesirea in larg: Venetia si New York, in curs de aparitie.

peisaje in care cupola de la San Pietro sau Castelul
Sant Angelo ne amintesc ca suntem oaspeti in centrul
lumii. Cu imagini-studii ale unui esquisseur virtuoz care
si-a capitalizat impresii ca un tezaur sufletesc pentru
elaborari ulterioare, Sorin Scurtulescu intruchipeaza
artistul experimentalist din specia celor nebuni dupa
pictura — Manet, Monet, Degas —, ce stiu ca au nevoie
de calmul ,,dupa-amiezei unui faun” pentru a reconstrui
n noi elaborari — banuiesc de dimensiuni murale —,
intalnirea cu il Bel Paese. Asemeni atator artisti din
specia experimentalistilor, el picteaza cum respira,
respira cum scrie in paginile unui jurnal si avanseaza
prin intoarcere la laitmotivele lui. El este, in esenta sa,
un cautator. Desigur, ce ne aduce de acolo in zecile de
panze si desene, nu e Roma, ci strigatul de bucurie al
intalnirii cu ea, energeia pe care ea o descatuseaza in
artist.

Dupa valurile redescoperirii in artele vizuale
romanesti a splendorilor estetice pe care sumar i
le-am enumerat artistului intr-o recenta scrisoare,
in care relatia culturii noastre cu ltalia raméane, prin
parcimonia ei, 0 ,anomalie” de prea lunga durata, ce
urmeaza romanizarii noastre de acum doua milenii,
originalitatea celor mai tineri este ca ei nu aduc din
peninsula ecourile actualitatii artei de azi sau de
demult, cum o faceau in anii '60 Octav Grigorescu sau
lon Nicodim, sedusi de pierfranciscanism, sau artistii
din Prolog, intalnind spiritul geaman al unui Morandi,
ci valorile picturale ale acestor sublimate de civilizatie,
asimilate unei naturi a istoriei.

Prospetimea adulta a lui Scurtulescu (de)curge
din ochiul lui inocent, iar prolificitatea lui debordanta,
din rezervele de nespus pe care le ascunde in rostirea
picturala a fiecarei panze. Poros la tot ce vede, curat
de prejudecati, mangaiat de emotiile de a se implini in
acest Grand Tour al frumusetilor — care a fost si a ramas
de secole pentru il forestiero —, Italia, Scurtulescu e
vocea care te face sa te intrebi: oare ce lucrare a mai
pictat in cursul acestei dimineti si daca poate fi vazuta
candva, pana diseara?
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| Liliana Mercioiu

Dupa numarul discipolilor, dar mai ales dupa
calitatea celor ce au despicat firul lectiei dascalului lor
in patru, putem vorbi de post-flondorism la Timisoara.
In aer se simte parfumul roadelor dascalului de ieri,
la umbra caruia au crescut multi tineri, nu neaparat
asemeni lui, ci asemeni directiilor si sugestiilor lui.
Experimentalismul divergent al lui Flondor il gasim
aglutinat, In precipitate, as spune, in atelierul Lilianei
Mercioiu. Ecouri sigmiste, panze elaborate in cheie
abstract geometrica, puseuri conceptualiste coabiteaza
cu lirismul grafic al picturii, linia hoinara, noritatea,
care cauta pe panza ceva doar presimtit, fara ca
neaparat sa gaseasca. Artista urmeaza calea aceleiasi
,deschideri” a atelierului sau, pe toata circumferinta
lui, asigurandu-se, prin multele increngaturi (derivate)
stilistice, de un depozit personal al libertatii de alegere
in viitorul imediat sau mai ndepartat. Varste mici,
perioade scurte, grupate in cicluri de lucrari extrem
de bogate in latente, din care multe implinite, fac din
artista extrem de productiva un caz demn de atentie,
pe care 1l vad plasat in centrul cardiac al miscarii
tinerilor. Pictura e pentru ea, nu o data, un cumulus,
prin aburul caruia se insinueaza in pagina panzei o
figura, o intentie sau o idee; alteori, o acumulare de
glasiuri care, tehnic vorbind, circumscriu pe un alt

traseu tehnic, insasi cautarea. Majoritar, ea cultiva
experimentul, comis in actul picturii prin gestualismul
hoinar care tatoneaza latentele imaginii. In pictura, dar
si In multe dintre desene, semnele par sa leviteze in
pagini atmosferizate...

Si aici, ca in alte cateva ateliere, se iveste tema
voalului lui Isis, membrana unui hymen care dizolva
contururile formelor si aduce in spatiul panzei vagul
sugestiei, boarea poeziei, jocul si functia expresiva a
imponderabilelor.

Sensibilitatea feminina a artistei e fecundata
uneori de o anume virilitate a imaginii. Dominanta
cromatica sunt griurile colorate. Foarte multe dintre
lucrari apar ca niste lucarne — decupate in acoperisul
atelierului imaginar, ferestre spre lumina cerului, in
care culoarea pura nu apare nici macar accidental...
O paleta a pasajelor dinspre veghe spre vis, dinspre
realul palpabil, convertit, prin evaporare, in reveria
lui. Teluricul, ca Tn unele peisaje, devine, prin gestul
cu care pensula se misca, aerian... Suprafata unei
panze — o aleg la intamplare —, e locuita, de pilda,
de o cardiograma-seismograma. ,E spirala ADN-ului
n profil”, imi spune artista. Ce ramane din aceasta
diferenta de perceptie este chiar ambiguitatea pe care
semnul artistului mizeaza mereu, el fiind principalul
instrument al poeticului...

Uriasulmuzeuimaginaraliconografieiinvizibilului
din domeniul stiintelor naturii, extins de la micro-biologie
la macro-cosmos, a modificat radical pozitia detinuta
de aniconismul artei abstracte din perioada discursului
unui Greenberg (anii 1950-1970). Desi informalul
abstract, de pilda, al Scolii de la New York si-a facut
(teoretic) un titlu de glorie din excluderea reprezentarii
obiectului, el a devenit, paradoxal, o reprezentare a
»structurii elementare” a materiei, ,mai reala decat
realul” obiectului disparut din atentia artistului...

Poate si din asemenea ratiuni, formele
abstracte evolueaza, ca in atelierul Lilianei Mercioiu,
spre ceea ce gestualismul cu orientare abstracta pare
mai curand o confesiune a Psychei, o de-scriere despre
ea insasi, o de-semnare a Eului creator.



Daca este adevarat ca parintii isi doresc
desavarsirea si prin copii, e tot atat de adevarat ca
un artist se recunoaste/valideaza si prin discipolii
sai. Culesul insa dupa semanat s-ar cunoaste. Mult
prea credinciosii discipoli nu inmultesc talantii primiti
de la dascalii lor. Discipolii buni se recunosc prin
»infidelitatea” lor creatoare, fie si cu un semiton fata de
lectia maestrului.

Prin gradul si maniera de absorbtie a
inaintasului lor, ca si prin sunetul imbogatit al restituirii,
ei reprezinta cea mai subtila critica facuta de succesori.
Prin ei se masoara (ca si prin posteritate) capacitatea
uneiopere de a iradia un mediu artistic, de a se regasiin
ecourile care se intorc. Dupa cat de prelung este ecoul
unui fondator, in imitatori ca si in epigoni emancipati,
se poate sti cat de adanc a fost infipt brazdarul unui
stilem.

Tn cazul lui Dacian Andoni, considerand genomul
Bernea si filtrele Iui flondoriene, sau mai larg genomul
desfasurat in cercul Prologului, se poate verifica si in
atelierul artistului moldav, timisorean de adoptiune, ca
paradigma picturii romanesti din anii '60-'80 continua
sa genereze idiolecte. Nu pot contempla Chirpicii sai
fara ca aceste mantre picturale sa nu imi trezeasca
amintirea Hranelor lui Bernea de mare format, sau
seria Fainilor Iui Flondor, ori ale altor cicluri, cum sunt
Gradinile ambilor pictori.

E limpede ca estetica Prolog rodeste mai intens
dupa 1990, cand varsta apostolatului pare, dupa
aproape trei decenii, incheiata. Gruparea ,celor ce
reincep” pictura cu fiecare panza, s-a extins in ultimele
doua decenii prin cateva promotii de tineri, contaminate
de exemplaritatea acestui gen de ,experimentalism” (in
sensul formulat in introducere).

E amplu, dar deopotriva diversificat de diferente
de temperament, de tipologii umorale. Aspectul pune
in discutie vechea dezbatere dintre pionieratul unei
idei si perfectionistii ei ce iau urmele inovatiilor afine

lor. Tn tonul adus de Andoni in aceasta orbita stilistica,
recunosc blandetea moldava, si mai ales hormonul
serafic al imaginarului celor venind din obcinele
Bucovinei. Elementul lor predilect ramane, dupa secole
de la peretii pictati ai Voronetului si Sucevitei, mereu
acelasi: aerul.

Desi nu exista spatiu pentru a detalia
convingerea mea ca unitatea in diversitate a scolii
roménesti de arta sta sub semnul unei coerente/
diferente a quaternarului elementelor, — pentru care
am gasit destule argumente —, o reamintesc pe scurt,
lasand cititorului libertatea de a identifica in cazuistica
istoriei numele artistilor care o ilustreaza.

Intelese, asa cum au fost in discursul
fondatorului doctrinei moderne a elementelor, Gaston
Bachelard, ca hormon al imaginarului, al transfigurarii
estetice, cele patru elemente — pamant, apa, aer,
foc — par distribuite in rotundul fruntariilor scolii
roméanesti de arte vizuale de o maniera cel putin
evidenta. Cu predilectie, ca sa nu spunem mai mult,
artistii Transilvaniei si Banatului par sa pretuiasca si
sa valorizeze pamantul, cei ai Munteniei si Olteniei
agreeaza si intretin cultul focului, cei ai Dobrogei
contempla, firesc se poate spune, orizontul apei, iar
cei nascuti pe plaiurile Moldovei si ale Bucovinei aleg,
aproape exclusiv, aerul, ca hormon al transfigurarii
estetice. In artele vizuale, el e mereu asimilat unei
bantuiria duhului, ,vaz-duh”, noteaza Flondorin poetica
noritatii lui, Scrisori de aer numea Nichita Stanescu
Praporii lui Bernea, trimitand intr-acolo.

Invrednicindu-se spre contemplarea lucrurilor
simple, Andoni Tsi calibreaza si ordoneaza efortul
in cicluri proprii, cum am vazut in cazurile celor ce
iau mereu de la inceput panza unei viitoare picturi,
neuitatori de tot ceea ce ei insisi au asimilat in cele
precedente.

In circularitatea acestui act, in continuitatea
unui motiv, se face loc, prin repetitia semnului iconic,
acelei Tnaintari prin intoarcere, despre care am scris in
cazurile artistilor pomeniti mai sus. Este traseul pe care
se misca gandirea poetica, miturile, intentia mitizanta.
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Din maestrul imediat al lui Andoni, Flondor,
gasim inca multe elemente de fidelitate. Cu totul
distincte imi par lucrarile mai recente, din ultimii 4-5
ani, cu seria Chirpicilor.

Cum, intr-o perioada a vietii din prima copilarie
mi-a fost dat sa particip la fabricarea/plamadirea
chirpicilor, mai simt inca viscozitatea argilei pe care o
calcam pentru a omogeniza intregul, mai simt paiele
si pleava care ma intepau din cand in cand, inainte sa
obtinem pasta ce urma sa o turnam in mici cofraje de
lemn dreptunghiulare.

Din magma neagra se nasteau depozitele
de paralelipipede cu sute de caramizi ce asteptau
caldura soarelui care sa le usuce. E prima imagine din
ceasurile deportarii pe care azi memoria o asimileaza
unei instalatii de arta. Amintirea o regasesc travestita
in gestul scandat al pictorului zgrafitdnd cu pensula
incarcata de galbenuri stinse, incrustandu-le in pasta
de griuri ale argilei. Andoni picteaza cu peneluri de aer
nu chirpiciul material, ci spectrul sau amintirea lui.
In aceastd suitd de imagini, in lectura mea, Andoni e
un pictor de cuneiforme, in care liniile mai efeminate
din peisaje fac loc unui nerv scriptural ce anunta
inmultirea talantilor. Blandetea moldavului este numai
un deghizament al tenacitatii.

Ajuns aici, la marginea reflectiilor mele despre
opera sa, ii cer artistului prezentarile pe care, in cateva
ocazii, la Paris, Venetia si Timisoara, i le-a facut Dan
Haulica, eminentul critic care a oficiat aparitiile sale
publice. Stiind ca e greu sa scrii dupa Dan Haulica,
inchei cu verbul lui volatil in care analogiile, trimiterile,
se incruciseaza asemeni stolurilor de zburatoare
plecate spre tarile calde: ,,Mi se pare ca, fara pedanterie,
fara declaratii de amvon, Dacian e sensibil la aceasta
urgenta sufleteasca a spiritului, la aceasta nevoie
care trebuie sa aiba discretia ei, dar, in acelasi timp,
si forta ei de configurare launtrica, de constructivitate
interioara”.

,2Admiratia noastra pentru pictura rezultd din-
tr-un lung proces de adaptare care a avut loc de secole...
Pictura si-a creat receptorul ei”*®. Remarca insusita de
noi in intregime, desi cu cateva nuante.

Dupa ce modernitatea ne-a format cu idiomurile
minimaliste, dupa ce am gustat din fructul ,,nimicului”,
din pulpa aniconicului — gradul zero al picturii —,
panzele lui Malevici, dupa ce toate acestea s-au reciclat
in avangarda americana, mi-a fost dat sa aud undeva in
Midi-ul francez — era acum 20 de ani —, ca un cunoscut
critic din partea locului obiecta la adresa unui pictor
roman, conational al meu: ,,E prea multa pictura!”... Ea
nu maiincapea in ,Franta ..., plind ca un ou”; si asta de
cinci-sase secole, cum imi aminteste Dan Haulica intr-o
recenta pledoarie/filipica despre arta roméaneascs,
retrezind la viata vorba de duh gasita de un ilustru
istoric, Lucien Febvre, in documente medievale. Am
inteles ce era de inteles: ca Franta era sastisitd de
pictura, dar ce nu stia criticul din Hexagon era ca
Horia Bernea trecuse de mult, prin anii ‘60, de bolile
copilariei, de pojarul conceptualismului si scarlatina
minimalismului obiectual-pictural. Depasise pictura

19 Dintr-un dialog Gombrowitz — Dubuffet, in Jean Baudrilard, The
Conspiracy of Art, Edited by Silvere Lotringer, 2005, p. 29.



,putind”. Tn pariul lui de dupa 1971, el a imbratisat
experimentalismul, re-facerea picturii, prin ce am numit
calea ,avansarii prin intoarcere”, luarea ei mereu de la
un punct zero. El ilustra paradigma artistului care ia,
cu metoda, experimental, lucrurile de la inceput, pana
la un sfarsit la care ajunge la capatul unui silogism
estetic. La minimalism, un altul Tnsa, concluziv, la un
abstractionism elaborat, Bernea ajunsese din nou
la sfarsitul vietii lui, dupa memorabila sa intélnire cu
mozaicurile bizantine ale Romei.

n atelierul Danei Constantin, si el prea ingust
pentru proiectele in curs, am avut aceeasi prima
reactie. Prea multa pictura. Cu o pacienta pe care
Europa o avusese in secolele goticului international, la
flamanzi, in atelierele fratilor Van Eyck, apoi la italieni
si germani, in secolele XV-XVI, Dana Constantin reface,
rescrie pentru sine, rabdarea executorie a unei picturi
de glasiuri in monocromii de mari dimensiuni... Aceasta
varsta relativ recenta a artei sale revine insa nu doar
ca o tehnica in care transpar adancurile straturilor
sedimentate Tn panza. Reintalnesc aici, in alt dialect
pictural, acelasi val al lui Isis. Diafanul este atributul
care pluteste, asemeni unui sal de matase, peste
cele mai multe dintre lucrarile ei frumoase si adesea
intense. Pe panze stratificate in siene arse si negruri,
evocand pe alocuri tipologia compozitiilor centrale ale
Praporilor, peste panze si peste murmurul germinativ
al tuselor imbibate Tn humus, se incruciseaza alburile
unor voaluri. Evident, in centrul in care ele se intalnesc,
avem albul cel mai saturat si acolo, brusc, imaginile
se cosmicizeaza, se deschid spre scenariile facerii
lumii, figurate virtual pe calculator de fizicienii atomisti,
despre primele 10 secunde ce au urmat Big Bangului.

Daca in Facerea, dupa ce s-a facut lumina,
intunericul nu ar fi inteles-o, in facerea unei picturi,
albul diafanizeaza si materia negrului... Glasiul devine,
in acest fel, o idee de pictura, al carei totem european
l-am gasit la Pompei sau acolo unde nu ma asteptam.
In Muzeul din Quebec, intr-o panzd a lui Titian
experimentalistul, un portret de barbat, chipul apare pe
jumatate acoperit de un voal transparent. Nu am gasit

nicaieri o explicatie a bizareriei. O gasesc in schimb
in asemenea ocazii unde, foarte probabil, ea este o
expresie a feminitatii, in care sugestia realului ramane
una dintre abordarile ei naturale. Naturii ii place sa se
ascunda, credea Heraclit acum 2500 de ani; si naturii
feminine ii place acelasi lucru.

In ultimele panze din masa monocromiilor,
glasiurile ascund, pe alocuri, si dezvaluie, in altele,
profuzia florala venind la noi din amintirea tesaturilor,
brocarturilor aduse de europeni din Orient.

Glasiul este, deci, tehnica de pictura, idee de
pictura si metafora a feminitatii ce se revarsa, ca un
corn al abundentei, ce se despleteste, ca un par al
Berenicei.

Daca as pune un titlu textului meu, as alege
o formula oximoronica: critica in priza indirecta.

Am vazut atelierul artistului, mi-a rasfoit, cu o mare
generozitate, lucrari de gravura, acuarele, dar nu l-am
surprins ,in miscare”, in performance-urile lui in ,spatii

neconventionale”, penitenciar, pestera, aeroport sau in
instalatiile sale. Nu l-am vazut in plonjonul lui social,
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in care opereaza asemeni acidului azotic cu care isi
ataca placile de gravura. Direct si coroziv. In expozitia
din Penitenciarul Timisoara, solidar cu condamnatii, isi
intdmpina oaspetii veniti la vernisajimbracatin ,zeghe”,
uniforma de detinut. Condamnat sa faca arta. Varsta
ténarului, la intrecere cu inteligenta, nu-i dau pace.
1l insomniaza. Rebelul se cautd pe sine intr-o cauzd
nobild: empatie, compasiune pentru dezmostenitii
soartei. Pentru asta, coboara dupa Euridice In lumea
umbrelor. Un descensus ad inferos. Vrea sa o aduca
la lumina. El este, cu alte cuvinte, un ,artist angajat”,
care si-a instrumentalizat tehnica artistica in care
s-a specializat: gravura, arta desenului In general. A
aservit-o, punand-o in slujba unei cauze. Afirma, de
altfel, in doctoratul lui: , Arta dispare imediat daca ea nu
intereseaza constiinta, devine un obiect de curiozitate
sau de lux, iar artistul ,lucreaza” ineficient, daca nu se
raporteaza constiintei timpului sau prezent”. Evident
ca arta nu dispare, daca sta cu spatele spre constiinta
timpului sau prezent, dar dispare artistul care crede in
acest enunt.

In zilele senine ale atelierului, el mangaie corzile
unei lire de imagini abstracte alb-negru, sau jubileaza
in fata gratiei lirice a trunchiului de mesteacan, lasat de
Dumnezeu sa reprezinte in natura melancolia grafica,
alb-negru, a feminitatii.

In zilele mai innorate, viziunea sa maniheica
asimileaza alb-negrul gravurii, conflictelor ireductibile:
Bine-Rau, Lumina-intuneric, Constiinta-Inconstient,
Ormuzd-Ahriman, (fondate de Zend-Avesta). Ca ,fiu al
luminii”, artistul Ciprian Chirileanu se ia la tranta cu
noaptea din el, din noi, din istorie.

Fiind ceea ce este, un scafandru, un plonjeurin
social, sau in tainele Psychei, arta lui se roteste spiralic
spre taramul umbrelor din noi. Le vrea spulberate sau
macar intelese. Ce gaseste in aceste Incursiuni, sau
Scufundari (titluri ale seriilor de gravuri) sunt stigmatele.
Le graveaza ca pe niste rani ale materiei cervicale
ale unui suflet anxios. Pleaca pe urmele lui Platon in
pestera siin mitul ei, si vede umbrele ideilor rasturnate.
Alb-negrul gravurilor lui de talie sau miniaturale sunt

diagramele, traseele acestui plonjon in pliurile si
abisurile noastre, ca in maruntaiele pamantului.

Se cunosc prea bine caile pe care psihanaliza
a incercat sa arunce peste bord irationalismul religios,
sa raspunda intrebarilor cine suntem si incotro ne
indreptam. Pe cont propriu, Ciprian Chirileanu reia
parcursul ca o disperata incercare de a se lamuri pe
sine si de a-si ,justifica” optiunea poetica. Luati-i
demonul ce-l locuieste si ingerul 1l va parasi pe data!
Tot asa cum, daca 1i veti lua lumina si umbra, artistul
va disparea fara urma, cu doctrina lui cu tot. Raspunsul
psihanalizei in ambele sale versante, freudiana si
jungiana, este ,impacarea cu umbra noastra”, cerberul
feroce de paza la poarta Sinelui, gazda Absolutului.
Din doua una: contempli Absolutul si te adresezi Lui,
sau descoperi formula magica a echilibrului dinamic
al contrariilor din care am fost zamisliti, dar cat mai
aproape de centru! Intr-un fel, este un artist care imi
ilustreaza convingerile mai largi despre Istorie. Cultiva
o0 imagine feminizata, un aniconism al energiilor, al
campurilor, si exorcizeaza ,operele” malefice ale Tatalui
recent disparut. De altfel, pe portalul blogului, citeaza
primele mele consideratii asternute in 2009 despre o
serie de artisti, intre care citam si numele lui: ,....Lumea
contemplata, universul vizualizat de ei par o imensa
contuzie, tumorala, dureroasa. Un urlet mut, descarcat
de o retorica sonora. Un urlet inabusit, imobilizat
intr-o camaséa de forta. In ipoteza mea, acesti tineri
(printre care 1l aminteam pe Ciprian Chirileanu) pot fi —
printr-o reductio ad absurdum — asimilati flagelantilor,
secte religioase ale Evului Mediu, care, in regiunea
Mediteranei [...], au cultivat aceste ritualuri fondate
pe sentimentul de imensa vinovatie a comunitatii, pe
constiinta pacatelor omului si pe asimilarea alienarii, a
nefericirii sociale, unei pedepse divine. Masochismul,
autopunitiunea erau solutia cathartica, cultivata in
scopul obtinerii iertarii, a mantuirii, imitatia Calvarului
lui Isus, flagelat Tnainte de rastignire [...].
Asistam la un ritual purificator, penitential, comparabil
cu cel inspirat flagelantilor, care, cum se stie, s-a
manifestat in interiorul unui cult nou, in secolele XII,



XIll, cel al Fecioarei Maria, pentru care aceasta Mare
Mama juca rolul de intercesoare a acestor vinovati in
fata lui Dumnezeu. Nevrozele, considerate de multi
specialisti, Tn natura acestor scenarii sacrificiale,
(cu sau fara baze freudiene, dezvoltate de complexe
oedipiene), sunt toate corelative eclipsei figurii Marelui
Tata, uitat de om in Cer si compromis de personificarile
lui terestre, personificari ce figureaza ca autori ai
tragediilor secolului XX.”

Sa constientizam insa ca, de doua decenii,
artistul a iesit dintr-un labirint, ca, liber fiind, poate
face nestingherit arta la usa penitenciarului, la
gura pesterii, la vamile aeroporturilor, ca expune la
gura minotaurului rapus in 1989. Dar alti monstri,
mai mici, ne pandesc din umbra ingerului gardian,
tocmai la intrarea in alt labirint, care poate fi chiar si
infernul absolutei libertati. Problema unui artist, cu
inteligenta si lecturile lui Chirileanu, este ca stie sau
vrea sa stie ce face in fiecare clipa. Ce sens transporta
imaginea lui. Daca e corect receptata intentia sa. Un
conceptualist cultivat ce nu poate pune insa capastru
temperamentului exuberant. In buna traditie a operei
de arta autentice, exista un rest ce trebuie incredintat,
abandonat nestiintei, inconstientului. Reiterez adesea
o meditatie a lui Borges in acest sens. Cuvine-se, crede
el, ca artistul sa ramana macar in parte nestiutor de
simbolismul operei lui. Epurate de lichenii explicatiilor,
lucrarile lui Ciprian Chirileanu, Tn diversele tehnici ale
gravurii, sunt frumoase, incitante, intrigante. Rezista
fara lestul teoretic prin care ni se rapeste farmecul unei
receptari genuine.

| Ana Adam

Dupa dialogurile, pe cat de libere in pareri sau
idei, pe atat de animate uneori, avute prin alte ateliere
ale tinerilor timisoreni, ajuns in cel al Anei Adam, m-am
descoperit ca, rasfoind, ecartand ca pe niste carti de
joc colectia de desene a artistei, am terminat prin a

vorbi tot mai soptit cu bunul meu prieten loan Vultur,
schimband, in fata seriei de ,maro-uri”, un gand sau
altul, pana cadnd am ajuns sa nu ne mai prea auzim unul
pe celalalt. Efectul asupra noastra al vizionarii acestor
miniaturi spune mai mult decat putem asterne in cele
de mai jos. Era ca si cum artista ar fi scris pe pamant,
ca in marile misterioasele drumuri ce nu duc nicaieri
de la Nazca. Doar ca povestea liniilor era mereu alta pe
fiecare petec de ,maro”. Cu o cuceritoare ironie, tandra
si intelegatoare, alteori cu 0 anamneza ce vine hat din
motivul horelor, din spiralele neoliticului de Cucuteni,
imaginile ei iti administreaza subliminal un calmant, nu
doar prin ochi, ci si prin perceptia sinestezica, tactila,
mai ales, a suportului; nu in ultimul rand, pipaind hartia
desenelor, simti 0 mangaiere pe crestetul esteticului,
pe care, in diverse forme, cu totii il avem.

Forma produsa de artista, imaginea cu alte
cuvinte — desen, colaj, instalatie sau pictura — este
mereu o emisie (voce) delicata — o psihograma, o
confesiune a feminitatii Psychei, captata pe lungimea
de unda a imaginarului feeric; un ecou al fantasticului
produs de declicul chiasmului cuvantiimagine.

Imaginea are cheia ascunsa in cuvantul, la randu-i,
zavorat intr-un desen. Textele literare ale Anei Adam
— mici manifeste ale reveriilor personale —, ce uneori
acompaniaza complementar desenele, departe de orice
relatie tautologica cu ele, lasa impresia ca preliminariile
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executiei desenului sau picturii —reflectia artistei asupra
artei — sunt de cdutat in aburul unui basm pe care
mama il rosteste copiilor pe pragul de trecere, de lina
alunecare, in somn. De altfel, o instalatie, Cher Claude
Cher Francois, suspenda hartii inscriptionate, decupate
naiv in silueta unor nori cumulus. Tot fantasticul e
cel care poate sa explice si desenul ca pe o soapta a
extremei intimitati.

Artista ingana in desen, asemeni unei mame
copiilor ei, in cantece de leagan. De aceea, prezenta
noastra in locuinta-atelier imi parea, cum spun, o
intruziune ntr-un teritoriu exclusiv, cel al poetului, iar
aratarea lucrarilor, privilegiul unei confesiuni a artistei
in cheia poeticului. Desi naratiunile sale — diafane
adieri iscate de pliurile ei sufletesti, prin desen,
Ldepliate” —, par sa fie sursa anecdoticii imaginii, o
libera circulatie mutuala pluteste intre cele doua specii
ale creativitatii — logos-eidos. Cuvant si imagine se
intélnesc la mijlocul unui interval, in cuvintele putine si
liniile simple ale unui haiku figurat. De altfel, la romani,
ca sila japonezi, ,a desena un copac” se spune ,a scrie
un copac”. ,Creativitatea exista, dar este invitata cu
timiditate si tinuta sub control. E ca si cum m-as opri la
intrarea in taramul creativitatii, ca si cum eu as fi privit
cu jind la nemarginirea ce mi se arata”, observa artista
intr-unul dintre textele sale, redactate ca manifest
poetic inchinat ciclului ,,inimilor”.

Ce poate fi mai poetic decadt amanuntul ca
artista 1si prepara artizanal hartia pentru ce are de
spus? (desenele scrise sau cusute si pentru colajele
ei?). ,0 manufacturez pentru uz propriu, ca lucrari
de sine statatoare, ca si cele albe cu semn de ap3,
colorate, sau ca si componente ale unor colaje. Hartiile
colorate au aerul unor picturi ready-made, date de
cromatica si compozitia hartiilor reciclate pe care le
folosesc, a pigmentilor si a firelor de matase cuprinse
in masa de celuloza.... (...)". Pictura se naste odata cu
hartia si nu intr-un proces ulterior, disocierea suport-
pigment (culoare) fiind anulata.”

Desi foliile realizate manual au fost expuse
publicului, ele par, cu marginile lor netdiate de cutitele
fabricii, frunze gracile, petale fragile din florile unui
arbore al imaginarului intim, aduse la lumina dupa ce,
puse la presat intre paginile cartilor de povesti, s-au
imbibat de randurile cate unui basm; frunze proaspete,
la origine, ale unui arbore tainic, pe care artista isi
(tran)scrie impulsul feminitatii ce urca din seva
dedicatiei sale materne.

O aura a Penelopei iradiaza din gratia acestor
miniaturi ale pacientei de a povesti prin ,cusatura”
unui desen, ce Imi aminteste de cele ale Anei Lupas.
Zecile, sau poate sutele de desene ale Anei Adam, sunt
,brodate” pe un palimpsest semantic de o ingenua si
genuina coerenta: text-textila-textura-recontextualizare.
Gen al liricii japoneze, haiku-ul este insa trans-figurat
cu mijloace ale artei broderiei, mai exact, cu o tehnica
renumita, inventie a femeilor din Laguna Venetiei,
proprii mai mult celor din insula Burano. Atestata inca
de acum 5-6 secole, finetea neintrecuta a broderiei era
cunoscuta prin tehnica punto in aria (tradus liber, ,ac
si ata fara suport textil”). Asa par, suspendate in pagina
hartiei, desenele cu fir alb ale Anei Adam, imponderabile
ale amintirii, ale copilariei eterne din noi, incapsulate in
povesti si ilustrate, din varfuri de penita, a punto in aria.
Deseneaza cu alb pe maro: ca o ninsoare care spune pe
brunurile pamantului povestea adusa din cer de fulgi...

Indatoratd mult mentorului sdu loan Nica de
la Academia de Arte din Cluj, sensibilitatea ei raméane
netulburata atunci cand petrece ideea graficii in picturi
alb-negru, in care, pe cusatura desenului, pe corola
unei plante, se asaza aerul de sub aripile unui fluture
alb.

Reintalnirea cu atelierul artistei s-a rezumat,
pentru mine, intr-o experienta mai putin obisnuita.
O expozitie ampla, cu multe zeci de lucrari, prin fata
carora am pasit agale, asteptdnd mereu surpriza. Sa



fiu tintuit pentru o mai indelunga contemplare. Din
toata reuniunea era singura cu care as fi plecat acasa.
Aveam sa aflu cateva clipe mai tarziu ca era a Adrianei
Lucaciu.

Autografie. O serie ampla sta sub acest generic,
chiar si cand artista nu mai apeleaza la acest titlu.
Adriana Lucaciu ,scrie” in imagini o antropodrama a
dezintegrarii fizice si, implicit, spirituale. Figura umana
este tratata chiar ca un peisaj al naratiunii, desirand
cosmarul istoriei prinse in limburile infernului dantesc.
Artista a pastrat, cred, chiar de la tatal ei, aplecarea
spre ebosa, spre notatia rapida, dar, fapt natural, avea
sa 1l contrazica pe Simion Lucaciu in culoarea ce purta
in panzele lui amintirea smogurilor — ceturi si fum — din
capitala industriei otelului, a furnalelor de foc continuu
de la Hunedoara.

In desen, casiin grafica, ea pastreaza atitudinea
unui esquisseur.

Fizionomii si anatomii dematerializate, expresii
descinse din primitivismul unui Fautrier, Dubuffet. Nervul
artistei comunica aceasta febrilitate a cautarii formei
pe suportul hartiei sau cu un impetus din marginea
grafittismului executat rapid, ca un dicteu automat.
Atat! E exclamatia pe care o afiseaza laconic artista,
aproape in fiecare dintre lucrarile ei care elogiaza in
nonfinitudine, aluzia. Giulgiul de la Torino e, probabil, In
spatele unor piei de ecorseu biciuite si insangerate ale
Rastignitului. Am vazut cu totii graffiti-urile lasate in urma
lor de incarceratii lumii noastre in Jilave, Alcatrazuri etc.
Desenul Adrianei Lucaciu vine, din aceste scrijelituri pe
piatra rece a celulei stramte sau ma trimite intr-acolo, nu
stiu. Fapt e ca iconografia ei este a prizonierilor din spatii
concentrationare, ultimul ravas al destinului lor.

Nonfinitul — filosofia nemarturisita a
postmodernitatii — nu e doar amprenta stilistica, ci
maniera figurarii anatomiei umane sau a portretului.
0 metafora a incompletitudinii noastre Implinite prin
limbajul unei operatii de desfigurare. Desenul pe
hartie sau pictura pe panza sunt un act chirugical,
intempestiv, o figurare-desfigurare simultana. Rana
ramane la vedere, desfacerea corpului necusuta la loc.

In triunghiuri evocand clepsidra, anatomiile
ebosate, dezintegrate par sa curga, inghitite de timpul
hulpav, expediate in trecutul istoriei, a timpului scurs.

Exista mereu un rest de neimplinire al
anatomiilor-peisaje, Tn care ochiul spectatorului este
invitat, cathartic aproape, sa repare nonfinitudinea
servita de artista. De aici forta desenului care
transcende plajele de alb, mediul aseptic al chirurgiei
gestului. Nu cu penita, nici cu pensula, Adriana Lucaciu
opereaza cu un bisturiu, in care istoria — personala sau
nu — este scriere cu noi insine, autografie, cum prefera
sa 0 numeasca cu onestitate, scrijelind sub crusta
realului: scriere cu propriul sdnge, hemografie, cum o
numise Nichita Stanescu.

Cristian Sida este unul dintre tinerii care,

printre timisoreni, a savurat, destul de matinal, fructul
succesului. El beneficiaza deja de o critica favorabila
si pertinenta din lumea franceza. Malgré tout, nu-l vad
lasdndu-se moale in fotoliul elogiului teoretic. Desi
el rasplateste talentul cu o admiratie fara rezerve si
e facut sa aduca o satisfactie binemeritata, tot el ar
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trebui sa induca insomnia de care artistul autentic va fi
mereu incercat, indiferent de orice laudatio...

Artistul s-a inchegat ca personalitate in scoala
informalului abstract. Acest idiolect, care a condus
spre un arhipelag stilistic al intregului secol XX, are, in
fond, la baza sa, un infinitiv lung al verbului ,a picta”.
In diversele sale subspecii, el e ,pictarea”, sau, altfel
spus, ,aratarea” picturii, ca act si actiune.

Dupa ce ani si ani a practicat o pictura
sconforma” cu aceea a dascalului sau, Romul Nutiu,
el si-a pus in criza conformismul prin reintegrarea
figuralului si reciclarea metaforei abstracte a imaginilor
de geneza cu care a debutat. Acum, magma picturii
abstracte este integrata figurii ca dizolvant/coagulant
al ei. Anatomiei umane 1i este integrat tasismul,
drippingul, gestualismul, subvariantele informalului
abstract. Procesul alchimic, detectat in ambiguitatea
sa, solve et coagula, a devenit metafora a imaginilor
picturale in care obiectul/relief este si el ascociat ca
un citat din realitatea supusa aceluiasi regim estetic
si lingvistic. Informalul eclectic — pata, gestul, scrierea
— a devenit un fel de comentariu al figurii. Un ,act de
critica” interna incorporat panzei.

Cand, in atelier, l-am gasit lucrand la un triptic al
Rastignirii, am gasit ratiunea de a fi a acestei di-solutii a
figuralului, egala cu moartea, si a coagularii lui in figura,
sinonima cu o resurectie a fiintei. In unele panze, figura
umana se scaldainabstractiuni, gestualism, drippinguri,
in altele, ele reprezinta anatomia lor spirituala, ca o
drama a dezintegrérii interioare. In primele impresii
schitate in vol. | al Atelierului de Arte Timisoara, scriam:
JInformalul mentorului (Romul Nutiu) apare insa
integrat unor strigate de revolta, aniconismul batranului
se revarsa, controlat, Tn hotarele unui figurativ generic,
expresia este angajata intr-o iconografie antropomorfa
a martirajului. in fine, anatomia uman3, in sine, este
campul de lupta, toposul unui martiraj al limbajului, ce
recupereaza strigatul ce insoteste rastignirea Fiului: Eli,
Eli, lama sabachtani!” Nuinspre acolo a evoluat atelierul
sau, ci Inspre o anume jubilatie cromatica, in care
colajul obiectual pictat pare mai degraba un florilegiu

de pictura pe mormantul Celui rastignit pe Lemn. Paleta
pictorului e poate cu un semiton mai solara si afiseaza
pe alocuri adierea exotica a unei gradini de roze. A
devenit mai curand arlechinesca si carnavalesca. Ca
dovada ca membrana dintre spectacolul arlechinesc al
lumii si tragic, dintre carpe diem si soteriologie e foarte
permeabild. In baletul la care libertatea volatilismului
ne invita, poate fi doar alternativa acestui atelier care
se cauta, gasindu-se in sistola si diastola vietii.

Dar nu e sangele tasnind din coasta Rastig-
nitului chiarprimul ,dripping” ,incorporat” reprezentarii,
cum biciuirea trupului lui Isus e primul gestualism
integrat imaginii sacre si supliciului Mantuitorului?

La radacina crucii infipte deasupra mormantului
lui Adam, se casca mereu gura Potirului care aduna,
insetata de mantuire, sangele pretios al Fiului. Si nu e
pentru optimati un rost in viata, ca si in arta, cautarea
Graalului?

| Delia si Viad Corban

Un atelier in vatra caruia arde mocnit jaratecul
cuvantului divin este si cel al Deliei Corban. De
pe carbunii incinsi se Tnalta fum de tamaie placut
Dumnezeului nostru.




Cu o evlavie —transparenta in toate amanuntele
lucrarilor ei — ea deseneaza, croieste, modeleaza,
sculpteaza, toarna, poliseaza, lustruieste, patineaza,
coloreaza sau intarsiaza, dupa timpul calendarului
crestin; in acord cu sarbatorile lui. Dintre toate aceste
»verbe” ale facerii lucrului bine facut, care, se intelege,
sunt date de actiunea si operatiile artistei asupra celor
mai diverse materii, se zareste, la capat, o singura
mana. Sigura, dar mangaietoare. Vreau sa spun, si afirm
fara echivoc, ca e greu sa o confunzi cu altcineva, chiar
daca de multi alti artisti poti sa 1ti amintesti, privind-o.
Predecesori si contemporani.

Atelierul Deliei Corban este, intr-un fel, un
scriptorium dintr-un Ev Mediu etern, pe care Europa 1l
mai cultiva in unele, putine, enclave estetice. Niciunde
nu pare sa fie mai acasa acest Ev Mediu decat in arta
romaneasca care, cu decenii in urma, incepand cu
anii '60, a gasit, in Bizant, un pamant al fagaduintei, o
tara a refugiului spiritual, o diaspora a artistilor romani
indemnati la un exod produs de terorismul ideologic
comunist.

Din Bizant, zeci de artisti, din trei generatii
— incepand cu cei nascuti in jurul anilor '30 -, au
dezghiocat inepuizabilul lui tezaur in stralucirea lui
aulica sau in infatisarile lui paupere, populare, ori in
substanta doctrinei sale religioase. Cum nu pot fi
amintiti toti cei care compun aceasta linie de asediu, ma
rezum: adanca brazda a lasat in urma sa Horia Bernea,
o paradigma a redescoperirii straturilor de adancime
ale Rasaritului ortodox. Tot restul sunt haturile cu rod
bogat cu ecloziuni dialectale stilistice care il pomenesc
prin humusul lor fertil. 1| pomenesc cu vointa ca si
cu nevointa. Asa se face ca el a ajuns ,inamicul
secret”, peste care se asterne zabranicul de tacere
de dupa plecarea lui Horia Bernea dintre vii. Adanca
brazda a lasat dintre cei vii lon Grigorescu, descins la
originile iconice ale artei rasaritului, in catacombele
artei precrestine, in Bizantul sarac, imbogatit de arta
provinciilor lui, cum erau acelea ale Tarilor Romane.
Paul Gherasim a colectivizat, in duhul picturii, ideea
Bizantului intr-o miscare ce a captat in sfera lui de

gravitatie, ca in jurul unui Saturn, alte corpuri artistice.
Meteoriti tineri orbiteaza in inelele Prologului, cum
recent o demonstreaza cercul tinerilor reuniti in grupul
Noima. Last but not least, parfumul maslinului pluteste
n zeci de ateliere din tara si strainatate®°, spre a ajunge
azi pe masa agapelor unei a patra generatii, din care
fac parte si timisorenii Delia Corban si Vlad Corban.
De ce 1i abordez in tandem pe cei doi artisti? Pentru
ca recenta lor expozitie din Galeriile de Arta Bastion,
ne arata cat de apropiati, cat de impreuna pot fi doi
artisi care nu isi seamana decéat in panzele lor freatice
de gandire artistica. Amandoi stau in orbita aceluiasi
Bizant cu infinite latente, intr-o complementaritate
reciproc incitanta si fertila.

Daca, pentru Delia Corban, arta se oficiaza in
proximitatea altarului, pentru Vlad Corban, distanta

20y, eseurile noastre despre Gruparea Prolog, Atelierul de Arte
Timisoara, volumul ll, tomul II.
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luata fata de un imaginar comun aduce arta sa mai
aproape de proiectele unui laborator si expunerea lor
mai aproape de o arta a scenei dramatice.

Astfel, pe simezele Galeriei se succed un soi de
Lproiecte pentru sculptura”, enuntate in stilul de ebosa
al graficii in sanguina, semnate de Vlad Corban. Multe
din imagini de tip central, amintind Praporii bernieni,
figureaza o sculptura spectrala, virtuala. Altele il aduc in
pagina pe spectatorul lor. Un foarte subtil dialog dintre
cei doi pare facut din intrebari si raspunsuri. Grafica
lui Vlad Corban intreaba, sculptura Deliei Corban pare
sa raspunda intrebarilor cu intruparea formelor din
desene... Niciunul nu il citeaza pe celalalt, ci 1l citeste
in prelungirea gandului lui.

In textele Deliei Corban, care alearga pe
suprafetele lise ale volumelor de lemn, bronz sau gips,
Delia Corban nu transcrie cuvantul lui Dumnezeu, ci
cuvantul omului catre Dumnezeu rostit in rugaciuni, in
vorbirea noastra catre El.

Cu aerul lor de pisanii ce le gasim montate
deasupra intrarii in pronaosuri, aceste brauri, in
care literele se inghesuie una in cealalta asemeni
credinciosilor dinduntrul bisericii, ca sa spuna cat mai
mult in loc cat mai putin, ele par derivate din memoria
Tablelor de Legi scrise de degetul lui Yahve. Punctul
fierbinte al intalnirii acestei idei a sigiliului scriptural cu
arta volumului (sau a praporilor, ca suport al textului

sacru) este in acest atelier rezolvat printr-o cuviincioasa
abordare artizanala de exceptie. Ceea ce practica
artista ar putea fi catalogat ca o sculptura pentru orbi,
iar scrierea, ca o suita de rugaciuni culeasa in alfabetul
Braille al credintei. Nu trebuie sa fii crestin ortodox ca
sa observi ca hipertrofia hapticului din aceste forme,
incredintate, desigur, vazului mai intéi, aminteste de
atingerea benefica a moastelor. Un tibetan sau un
hindus, chiar nestiutori de intelesul scrierii curgatoare
de pe volume, ar traduce bunacuviinta executiei in
cuviosia sensurilor.

Despre executia propriu-zisa a operei, ca
realizare a intentiei enuntate in ea, s-a spus ca
reprezinta ,moralitatea” artistului. Delia Corban
exceleaza ca finisseur al materiilor ce ilumineaza
estetica lor primara, frumusetea fibrei de lemn sau
textura metalului. Bronz si lemn, tesaturi si hartie,
materiile sunt modelate, preparate cu o curatenie
anume, impinsa pana la ceea ce este o sfintenie
a finisajului: formele sunt vehicole de transport al
cuvantul sacru. Un asemenea text il avea in casa orice
crestin ce imprima cu pistornicul aluatul cozonacilor de
Paste cu inscriptia: ICXC/NIKA. n timp ce admiri fibra
lemnului sau luciul metalului galben, aceste volume
etanse ca niste chivoturi strans imbratisate de braiele
cuvintelor, se desfac uneori, oferindu-si suprafata unei
adieri ce pune in miscare pielea bine intinsa a volumelor
unduitoare, miscate poate de acel duh zburand peste
apele de la inceputul facerii.

Esquisseur in natura lui, Vlad Corban
cumuleaza gesturile in retelele desenelor, cand
aniconice, candintens iconice. Cele nefigurale au mereu
reveria edificiului, a formelor geometriei elementare,
cele figurale evoca o iconografie a crestinismului
primitiv. — cum e motivul reluat al pestelui Ichtys. E
binecunoscut ca gandirea simbolic-alegorica trecea
mai usor de cenzura politiei imperiale. Nevinovatul
Ichtys, ce trimitea la minunea inmultirii painilor si
pestilor, era anagrama lui ,lsus Fiul lui Dumnezeu
Mantuitorul”. Pe nepusa masa, monograma cristica
primeste un cap de batran cu aer leonardesc. Alteori,



galeria de personaje, care ne privesc insistent din
desenele lui Vlad Corban ne provoaca sa le privim... E
foarte placut sa stii ca artistul insusi e constient, pana
la un punct, de directia demersului sau. ,Personajele
din lucrarile mele sunt aleatorii: prieteni, colegi, straini
intalniti pe strada... Toate aceste personaje am incercat
sa le pun in legatura, sa le caut conexiuni cu biosfera
intalnita in apele mlastinoase, oameni, insecte si
plante convietuind alaturi, intr-un habitat ce-si creeaza
0 anume simfonie. Fotosinteza, care asigura viata
plantelor, si pune amprenta pe trairile personajelor
si insectelor, conferindu-le o psihologie ambigua.
Costumele epocii medievale reliefeaza identitatea
psihologica a personajelor dintr-o alta epoca, un
imprumut al unei identitati teatrale”.

Ludic, operdnd in mostenirea pictorilor care
ilustrau proverbe, ca Bosch sau Bruegel, ori Céltia, la
noi, Vlad Corban se joaca in curtea ambiguitatii imaginii.
O nuca desenata e un peisaj de circumvolutiune
cervicala, un peste, intr-un taler, este un ochi care se
holbeaza la privitor. Spre deosebire de o neprefacuta
gravitas a sotiei sale, Vlad urmeaza, cred, dictumul
paulinian/cristic: ,Nu fiti copii, fiti precum copiii”. n
austeritatea si perfectionismul executoriu al Deliei
Corban, Vlad Corban strecoara placerea, nonsalanta
nonfinitudinii si impulsul scrierii de sine. Desenul ca
semnatura personala.

Umbra pereche a fiului risipitor, Saskia Menzel
revine acasa, in Romania, in Timisoara natala, dupa ce,
purtata de destinul familiei sale, da un ocol — priincios,
pentru ea — lumii: Israel, Africa de Sud, Marea Britanie.
Mai mult, fuge de civilizatia orasului, de confortul
acestuia si de aroganta locuitorului sau, gustand din
fructul ,bunului salbatic”, intr-o coliba dintr-o tara
africana — Ciskei — a etniei Xhosa, inghitita azi intre
fruntariile Africii de Sud.

Adolescenta, studiind artele plastice Ila
Johannesburg, vede, in 1976, la Biennale di Venezia
(editia a 37-a) si are, in retrospectiva Andy Warhol din
pavilionul SUA, revelatia negativa, ce o va conduce pe
alte cai decat actualitatea stricta a artelor. Nu avea cum
sa fi citit filipica lui Baudrillard la adresa fetisismului
lui Warhol iscata de o ulterioara retrospectiva, tot la
Venetia. ,Imaginea e factice pentru ca nu mai este
relativa la o exigenta estetica, ci numai la o dorinta de
imagine”. Warhol e complice la aceasta exterminare a
imaginii ...el reintroduce neantul in inima imaginii”*.

In manifestul ei, postat pe website, se
marturiseste: | look at the art of my time, | see rebellion,
vanity, and | leave the gallery with sadness.” in iuresul
civilizatiei invadate de materialism, de consumism si
egoism, are chemarea spiritualitatii. Se imbarca pentru
o calatorie inca mai anevoioasa. Pleaca in tara inca mai
straina si mai necunoscuta a trecutului. Cauta lumina si
caile fertilizante ale creatiei artistice in Sepher Yetzirah
(Cartea Creatiei) si Zohar (Cartea luminii).

Paradoxul alegerii sale e ca, pentru a da forma
acestei dorinte, a imbratisat cea mai materiala dintre
arte: sculptura. A facut pariul cel mai riscant. Ajunsa
in orasul primei copilarii, Timisoara, dupa 1990,
isi desavarseste si studiile in Facultatea de Arte de
aici, promotia 1998. Sigiliul atelierului Jecza, ca si
desprinderea de lectiile maestrului, sunt, simultan,
evidente Tn drumul artistei obsedate de gasirea
centrului. Am regasit in atelierul artistei, formele lui
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Petru Jecza de-construite... Mai mult, Lectia despre
cub, prin care il elogiam pe Petru Jecza in drumul sau
spre minimalism, a devenit chiar ilustratia versurilor lui
Nichita Stanescu in monumentul semnat de L.S. Menzel
in Parcul din Piata Plevnei din Timisoara. Toate acestea,
insa, artista le considera , depasite” de un prezent trait
cu intensitate, de pe pragul unei alte conditii spirituale.

Arareori am fost oaspetele unui artist mai fericit
in atelierul sau decat mi-a parut a fi, inca din primele
secunde, Saskia Menzel: incantata de oaspeti, dar
sufocata de propriile proiecte, iscodindu-si viitorul la
capatul unui adevarat drum al Damascului, reeditat
printr-o conversiune pauliniana. E bine stiut ca, incepand
cu Saul din Tars, evreii care il descopera pe Isus au
argumente mai solide in conversiunea lor si aripi mai
lungi decat multi din cei gata nascuti si botezatiin aceasta
lege a Buneivestiri. Vreau sa cred ca nu intamplator
artista a avut revelatia in locul care ,l-a ales” si pe
parintele Steinhardt, la manastirea Rohia... Si biografia
Lindei Menzel e, in stilul recapitularii ei, un fel de ,Jurnal
al fericirilor”. Ea este una dintre putinii timisoreni care
pornesc in aventura creatiei hraniti de mana textului
biblic, dupa ce trece si prin pojarul ,eretic” al Kabbalei,
pe care Saskia Menzel o studiaza ca adolescenta si o
L,urmeaza” in anii de sedere la Londra.

Dupa ce parcurge sistudiaza, asadar, pilpulistica
— interpretari ale interpretarilor Talmud Torei, Kabbalei
— din care se iveste, acum cinci ani, ciclul de bronzuri
ale celor 72 de Nume ale lui Dumnezeu, ea se apropie
de Evanghelii si de misterul Cristic. Saskia Menzel are,
pesemne, in preaplinul vietii ei, revelatia iubirii agapice.
Ea descopera pentru sine ca Isus nu a venit ,,sa strice”
Legea data lui Moise pe Sinai, ci ,sa o implineasca”
prin iubire. Deconcertata de ,calatoria” ei anterioara
prin pluralismul religiilor, ca si prin pluralismul artei
contemporane, ea cunoaste declicul inimii cand trece
de la sincretisme spirituale, la practica unei singure
credinte. Isi giseste intr-o bisericd pastratoare de
trecut si ultima sa neodihna, intr-un pelerinaj intreprins
in incinta doctrinei crestinismului rasaritean, cu toate
paradigmele lui zidite in cele doua mari versante ale

exercitiului religios: Filocalia si Patristica. Isi traieste
jubilatia acestei revelatii personale cu o0 senina
febrilitate. Stie si o afirma in varstele atelierului ei.

Aniconice, operand cu formele geometriei —
cub, sfera piramida, con, benzi ale lui Moebius, artista
mizeaza in cele 72 de Nume pe factura de relicve;
sculpturi de talie mica, in care jocul texturilor rugoase
ale metalului, muscatura in materie ilumineaza prin
contrast polisajele purtand numele ,sublim si inefabil”
al lui Yahve inscrise in alfabet ebraic...

Surpriza care o asteapta, cu care stie ca se va
confrunta, e sa descopere ca din Tablele de Legi de
pe Sinai una a trecut cu certitudine numai in istoria
Rasaritului crestin: ,Sa nu-ti faci tie chip cioplit!”. Asa
se face ca ortodoxia a imbratisat icoana ca imagine
plauzibila a innomenirii lui Dumnezeu si ca obiect sacru
incarcat de puterile nevazutelor, facand uitata sculptura
consideratd idolatra. Tn acest gol de traditie al artelor
volumului a aparut Brancusi, artistul neindatorat
existentei unor traditii sacre tridimensionale, ce astfel
isi dadea dezlegare si de la realismul invatat in anii de
Academie, eliberand terenul mintii lui pentru intalnirea
cu Cicladele, sculptura de Gandhara, Egiptul faraonic,
arta cioplituluiin lemn de la Hobita, sau siluetele idolilor
africani.

Un suflu cu totul nou se insinueaza persuasiv si
promitator in ciclul formelor de ,dupa drumul Rohiei”.
Alaturi de lucrari mai curand asociate artei funerare, cum
ar fi motivul mormantului gol (sau al giulgiului parasit
de trupul lui Isus la inviere, ori al maforionului marian),
conversiunea se cauta pe sine reintrupata in forme.
La Salonul de arta al Timisoarei din decembrie 2012,
Saskia trimite un remarcabil bronz pe tema Invierii, in
care lisus se nalta in trup din vidul mormantului sapat
in stanca.

De cel putin un deceniu se spune despre arta
contemporana ca si-a parasit viitorul, refugiindu-se in
trecut. Daca limbajele postmodernitatii reviziteaza,
recicleaza, resuscita un tezaur de modernitate facut,
cum se stie, din solutii divergente si explozii de noutate,
actualitatea ofera artistului posibilitatea ca, inintinderea
peisajului plat al tendintelor, sa beneficieze de calmul



necesar intalnirii cu sine. E timpul castigat pentru
remodelarea de sine a artistului, una dintre putinele
solutii viabile in arta. Noutatea artei a provenit nu o
data din noutatea fiintei care o plasmuieste. Parasesc
atelierul cu placutul sentiment al asteptarii. Nu primul,
nici ultimul, dar pe usa lui pluteste textul unei inscriptii
de aer: ,lubeste si sculpteaza ce vrei”. Ar fi cum si este
deja, inedita, combinatorica ingredientelor artei cand
in retetarul creatiei — talent si pasiune — acest duh ar
pluti peste facerea operei de arta.

Dintre toti tinerii, Tajo este artistul care lucreaza
cu bratele larg desfacute, ca atunci cand primeste in
poarta casei un oaspete drag mult asteptat, ca pentru o
imbratisare, cu picioarele incalecand o vale a plangerii:
0 pentagrama pare artistul ludens, ca omul, desenat
de Leonardo, montat in cerc si in patrat, ce reprezinta
totul, intregul lumii.

Poarta unei case din Socolari, a pictorului Fikl,
o instalatie realizata in intregime de Tajo, a pictat-o ca
pe o interjectie a locului in rosu-pompier, ca nu cumva
oaspetele, distrat, sa treaca mai departe. Oricum ea
ne anunta, fara echivoc, ce ne asteapta si dincolo de
poarta casei lui Tajo.

Curtea e un atelier de reciclare al dadaismului
neglijat, uitat sau inca neaterizat prin partile locului,
si In orice caz, imblanzit aici de o abilitate artizanala
exceptionala a artistului, implantat intr-o versiune
domestica, obtinuta prin natura lui Tajoé de ,corector”
sau ,dresor” al ready made-urilor...

Sa ne amintim ca din spatele unei porti, prin-
tr-un orificiu al ei, voyeuristul Duchamp Tsi inspecta
lucrarea, ultima sa lucrare dedicata iubitei, (cum poate
fi vazuta, si azi, la Philadelphia), Etant données, la
care a lucrat intre 1946 si 1966, in studioul sau din
Greenwich Village, de la New York (de 5 ori mai mult
decéat Leonardo la Gioconda, cand toata lumea credea
ca artistul abandonase arta pentru sah).

Cu brate lungi si indemanatice, aduna la sanul
lui 0 multime de ganduri carora le da corp prin alta
multime: de materii, de forme si tehnici din inventarul
artelor postmoderne, din care niciuna nu ii este straina,
nefamiliara adica. Pictura, sculptura, picto-sculptura,
sculpto-pictura, desen, colaj, performance, instalatii,
fotografie, video: un atelier fara frontiere. El insusi, Tajo,
isi este siesi atelier volant. Intors la natura, la Socolari,
asemeni lui Crusoe pe insula, intr-o izolare, savurand
farmecul bunului salbatic, el nu poate fi gasit pe ,fix”,
ci doar pe ,mobil”. In mobilitatea gandului artistic, a
limbajelor comise toate cu un bun simt al lucrului bine
facut. Altfel spus, el ascunde Tn sine si un mester care
poate pierde mult timp si cu finisajul unui obiect.

Peretii atelierului sunt pielea artistului,
drumurile lui sunt cele ale mintii artistice, iar limitele
lui sunt ale propriei imaginatii cu care se joaca mereu
de-a v-ati-ascunselea. Picteaza cam ca Hundertwasser,
mai bine chiar, coase ca Burri, chiar mult mai bine,
sculpteaza ca Stramba-Lemne. Lustruieste fetele
lemnului, 7l regasesti ca Sfarma-Piatra si Traforeaza-
Metal, Toarna-Bronz, se deghizeaza in taliban
incremenit/sculptat l1anga o pagina din Coran si cate
si mai cate... Ea, imaginatia lui libera, face legea si tine
loc de norma, iar ceea ce obtine este coerenta unei
debordante diversitati sau incoerenta unei extreme
libertati care uneste lucrurile.

Facand inventarul obiectelor produse de el,
te Incearca sentimentul ca misile incarcate cu schije
din toate idiolectele postmodernului au explodat in
atelierul/ograda Iui. Isi toarnd, asterne, coase — verbele
sunt fara numar — ideile in orice materie si material ce
ii cade in mana.

Artistul a dat iama in gramezi cu detritusurile
de ready mades, de dupa explozie, pe care le
recompune cu o rabdare executorie ce ar face invidios
si un chinez batran... Peste toate sau prin toate,
un fir rosu se intrevede: relatia artistului cu unul din
obiectele speciale ale instalatiilor lui, ,recuperate”
din haosul postexploziv: cartea. In ultima jumatate de
secol, Cartea a devenit un fel de slagar obiectual, un
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hit al iconografiei din marile ateliere si expozitii de la....
Kiefer la... Bitzan... Tratata cand reverentios, cand cu
o frusta ironie, Tajé ne trimite la religiile cartii la rolul
ei de ,monument” spiritual, devenit iata, forma-in-sine,
imagine siesi suficienta, iar din topos al Logosului,
un simplu logo! E singura poveste insailata in larga
imbratisare a materiilor si detritusurilor, de la nasturi
la cuie si bucati de table ruginite, dar iarasi cu dragoste
slefuite...

Sobru, dar si hatru pe alocuri, timid, dar la
nevoie histrionic, solid Tn expresie, dar elastic in duh,
pauperistic, dar si rafinat, daca i-o cere ideea, fluid,
dar divers(ificat), el poetizeaza — imi vine sa spun
Lversifica” — tot ce i trece prin cap, prin suflet, prin fata
ochilor si prin ochii degetelor, etaland o singura fata, ca
aceea a benzii lui Moebius. Creeaza prin rasucire, prin
torsiunea pe care o au doar oamenii liberi de a ramane
ei Insisi, orice schimbare de directie ar face, mereu cu
acelasi chip indreptat spre oameni.

Taj6 e altul dintre cei ce te face sa il astepti
mereu la coltul galeriei cu o noutate care sa te surprinda
si, mai ales, sa te bine dispuna, oricat ai fi de furat de
gandurile tale... Si, cum vom vedea, nu e singur in
aceasta intonatie.

Toate locurile de pe pamant isi trimit ca soli, ca
emisari, in lumea larga, personaje in rolul de purtatori
de cuvant, daca nu neaparat ,genii” (cu ambele
sensuri ale vocabulei), spirite ale lor, barem un spiridus
spiritual, care sa le reprezinte, in lumea artei mai ales.

In atelierul lui, Horia Bojin vine, zilnic, dintr-un
sat, din casa parintilor lui, din cdmpia Banatului, la
Timisoara, in marginea orasului, cu strazi rustice, unde
ocupa, cu chirie la un prieten, o fosta magazie de scule.
Vine, mai precis vorbind, de la Padureni. Aproape ca nu
disting, in bric-a-bracul interiorului, sculele sculptorului
de lucrarile lui. Nici afara, in curte, in devalmasia
materiilor — lemne, pietre, metale —, pe cele abia

incepute, de cele incheiate. Cunoaste lemnul, lemnul il
cunoaste, cunoaste piatra, piatra ii da binete, se joaca
cu ele cu o nedisimulata placere. Vreau sa spun ca
lucrarile sale in lemn sunt peceti ale unui ,padurean”,
forme smulse dintr-o natura — simpatetic, prietenos
,corectata” —, ,padurean” cu stramosi ,munteni”, din
cei ce, in strdmtoarea de la Posada, pravaleau in calea
oaspetelui nepoftit pietrele culmilor ajunse in vale
sculpturi...

Pentru artistii vechii Hellade, o sculptura era
,buna” numai daca rezista unei ,probe a muntelui” o
putem numi: daca la capatul rostogolirii ei pe o panta
stancoasa, ajunsa jos, ea ramanea nevatamata. Dupa
acest criteriu, toata gliptica Egiptului si Greciei arhaice
a fost foarte buna cum avea sa fie, din nou, in atelierul
lui Michelangelo din perioada ,sclavilor” ,neterminati”,
ori a lui Brancusi, din perioada operelor foarte finisate...

Cu exceptia Pasarilor cu aripile lor largi, hara-
zite zborului, aceasta proba a muntelui ar trece-o toate
piesele lui Horia Bojin.

Intalnesc in atelierul lui aceeasi nonfinitudine,
ubicua pe toate meridianele artei. Fruste, directe,
formele iesite din mana lui — in lemn, piatra, bronz —,
se desprind, In perceptia mea, singure, de ambianta
ocupata de ustensile, varstele atelierului se lasa apoi
citite cu tot mai multa usurinta. El sculpteaza lemnul
cum tatal lui gospodarea ograda. E din rasa sculptorilor




care se vor mesteri si fac tot ce pot sa ramana astfel.
Horia Bojin mestereste volumele bricoland materiile,
figurand te miri ce animal iesit din inchipuirea lui sau din
mitologiile si textele Antichitatii (Pasarile Iui Aristofan,
imi marturiseste), modeland in ceara sau turnand
in bronz, nu fara o anume ironie binevoitoare, dar tot
frusta; cordial primordiala. Lemnul e adesea inzauat in
placi de metal batut in tinte, multe, care spun, singure,
cat a trudit cu pasiune la obiect.

Marturisesc ca sculptura lui e in stare sa treaca
surasul si chiar rasul pe lista emotiilor estetice. Desi nu
apeleaza la caricatura in trei dimensiuni, e indeajuns sa
citesti eticheta lucrarii cu titlul ei, ca sa intelegi ce intentie
l-a pus in miscare, si ca umorul nu e o descoperire a
modernitatii, ci un reflex de aparare al omului ajuns la
ananghie. La Horia Bojin, umorul e conditia naturala a
taranului vechi, nealterat de viata orasului.

Dintr-o idee simpla, anatomia unui picior de om
— sugerat din gesturi largi de modelaj ,neterminat” + o
teava de robinet, de pilda, el dezvolta un serial: La pas
l-a botezat, ce poate face deliciul chiar celui mai mofluz
spectator ce nu prizeaza gluma in arta.

Buna dispozitie este lungimea de unda pe
care Horia Bojin emite, apeland la ceea ce as numi
Lexpresionism tonic” (bun e si ,expresionism stenic”).
Nu intamplator un titlu ca Sculptura la tava, Rinocerul
ionescian, nu intAmplator seria La pas se incheie cu o
silueta ubuesca, ce te provoaca sa arunci pe trapa toate
sentimentele inrudite cu tragicul. Ce sa mai spunem
despre Povestea tepei care iti resuscitd metafora
adolescentului Jarry despre ,,cornul burtii” regelui Ubu.

Seria de pietre in lucru poarta fiecare un nume,
dar toate sunt un fel de capiteluri puse sa vorbeasca. Sa
ne amintim ca primul cub al Sarutului lui Brancusi (1907)
se numea Capitel. Titlul de azi, Sarutul, atribuit ulterior,
e Capitelul de ieri, pus sa spuna ce reprezinta. De la ce
gand pleca sculptura in intentia artistului! Aidoma erau
cele din Evul Mediu romanic, capiteluri vorbitoare, care il
avertizeaza pe iletratul credincios ce ar putea pati pentru
pacatele lui. Asemenea sunt pietrele lui Bojin. Capiteluri
neoromanice, ce povestesc pe scurt, amuzant prin

contorsionismul lor patafizic zoomorf : pasari-ganduri,
ca valurile, vanturile dintr-o glossa a naturii, dar fara sa
serveasca ,la tava” lectii privitorului.

Confiscata de o melancolie ciclotimica,
Nada Stojici se smulge periodic acestei umoralitati
profund creatoare, pentru a elibera din imaginarul ei
valentele unei arte rafinate, fondate pe sincretismul
genurilor sculptura-pictura-desen si pe procedee
de instalationism. Inteligente, elegante, obiectele ei
sculpturale sunt in ele insele microinstalatii. Daca stie
sau nu, nu stim, si anume ca ceea ce este izbitor la
prima vedere, in cazul atelierului ei este ca lucrarile
din ultimii cinci-sase ani (p)reiau din mers o, de acum,
ilustra lucrare din opera lui Paul Neagu, lucrarea de
diploma a cunoscutului artist romano-britanic. O spune
ea insasi pe pagina de blog: toate-s vechi si noua toate.
Cellula, (in lat. = loc gol), ce avea sa devina in opera
regretatului artist un motiv al sculpturii si picturii,
0 unitate a deconstructiei si reconstructiei figurii
si figurativului sau sintetic, este, si la Nada Stojici,
entitatea care 1i particularizeaza atelierul. Dar, aici,
Cellula devine Eroina. Desigur, intr-o alta versiune, la
o0 alta scara, in alte texturi si poate cu alte intelesuri,
la ,locul gol” ajungi deschizand forma cu gestul cu
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care ridici coperta unui incunabul sau tragi sertarul
unui sipet ce ascunde obiecte pretioase, dar mai ales
intimitatea unui suflet feminin.

Atractive pana la seductie, aceste relicvare ale
mentalului feminin, ori sertare ale memoriei, sunt, ca
orice continator inchis, cufar ori sarcofag, generatoare
de intriga vizuald, nascand in actul perceptiei noastre
intrebarea animica: ce contii? Punand in miscare
coeficientul nostru de feminitate, prin stimularea acelei
imemoriale curiositas, care a scris, in fond, rolul eternului
feminin, Nada Stojici induce placerea de a le atinge, prin
exceptionala diligenta artizanala cu care le trateaza.
,Cutiile”, de diverse forme paralelipipede, trunchiuri de
piramide, raspund prin deschidere. Ce sa contin?, ne
dau replicile fiecare dintre ele: negativul capacului, sau
un crampei de arta, o schita desenata, un obiect intens
in calitatea lui tactila, un black hole de un albastru
cosmic, o sfera de bronz perforata de orificiul ce asteapta
0 cheie care s-a pierdut, o amintire, o idee, urma unei
idei. Mai intrigant este ca artista ajunge aici dupa ce/
sau simultan a creat in atelierul ei obiecte, montaje
compuse tocmai din negativul celulei. Mici ansambluri
de tije de lemn montate pentru un transport cu ména
care tocmai le-a impachetat. Simpatice si cordiale, ele
anunta si permutatii cu trimitere la sacru. Oricata rigoare
geometrica afiseaza artista, in aerul atelierului pluteste
parfumul unui erotism al contrariilor.

Ca natura e facuta sa umple golurile celulelor,
sa fecundeze cupa feminina cu spada masculing,
0 enunta artista in seria de reliefuri in lemn pictat,
amintire ndepartatd a mozaicurilor ravennate. Un
astfel de relief de lemn pictat in rosu sangeriu este,
pentru Nada Stojici, Vinerea Mare, cand sulita s-a infipt
in coasta Mantuitorului si sangele pretios s-a scurs in
Cupa de la picioarele crucii, in prezenta celor trei Marii.

»~Am gasitimaginile pe care le credeam disparute
din computer”, imi scrie, de dincolo de Ocean, artista,
mult dupa ce gandurile despre atelierul ei le turnasem
in randurile de mai sus. Imi parvin imagini cu folii de
albastruri marine si ultramarine, piese de gipsuri lise
vopsite in aceleasi tonuri, ca niste cuiburi de pasari
de apa sau turbillonuri oceanice. Artista acopera cu

intelesul acestei instalatii (?) chiar intinderea atlantica
ce ne separa si ne apropie, prin adancurile albastrului,
dupa ce pe aici a trecut ,ochiul” uraganului Sandy
fabricat in largul Oceanului, ca o furie a Mamei Naturi.
Numai buna analogia, imi spun. , Ochiul critic” trebuie
sa lase nevatamat artistul surprins nepregatit, sa-si
etaleze opera ,la patru ace”, sa accepte precaritatile
si insuficientele unei prezentari, sa poata ghici, daca
are noroc, ce se ascunde in desenul neinramat al unei
hartii gofrate, ranita, nu de varful penitei, ci de sufletul
incercat al artizanului ei...

Impresionant pentru mine, atelierul lui Matei
Gaspar, unul dintre cele mai aseptice intalnite pe
traseul meu timisorean, este de fapt o intersectie, dar
si 0 réscruce. Intersectia este a aglomeratiei genurilor
artistice convocate — pictura, sculptura, desen, a
materiilor, aglutinate — lemn, metal, culoare, poliester,
ordonateinsa, ,aduse laordine”, maibine spus, de spiritul
rector al arhitectonicului, disciplinate de geometrie.

,Rascrucea” este a artistului. A imaginarului
sau rastignit pe imperativul, dar si pe dificultatea,
alegerii, pe sacrificiul unei optiuni in dauna alteia.
El se lasa crucificat de infinitul permutational al
vocabulelor pe care le manevreaza, pentru a obtine,
din elementarismul geometriei, un vortex de o opulenta
baroca a operei sale — o hiper-instalatie — a atelierului
sau, cum parea, de altfel, si ultima sa expozitie
personala de la Galeria Helios: o imagine holistica a
inepuizabilelor resurse ale formelor simple. Poetica
sa se subsumeaza — mai degraba inconstient, decat
deliberat -, unei idei religioase a intruparii. Intr-un fel,
intruparea este principiul prin care Absolutul alege sa
se faca inteles oamenilor.

Tot astfel, conceptele patratului, cercului sau
triunghiului descind din sfere celeste, din starea lor
de puritate, din conditia de principii ale ordinii, spre



a se intrupa In materialitatea unei forme artistice.
Conceptualist kenotic ar fi termenul care prinde
in causul sintagmei operatiile foarte complexe ale
artistului.

Sigur ca modernitatea artei abstracte a clasicizat
acest domeniu. De la specia lirica a abstractionismului
(post-Murnau), cu deriva tasista a plajelor de culoare,
Kandinsky trece metodic muntele ideii, pe versantul
abstractionismului euclidian, fondand, in Despre spiritual
in arta, doctrina rolului estetic al limbajului geometric.
Desi fata de pionieratul acestui dialect al modernitatii,
postmodernitatea — In perimetrul careia artistii sunt cu
sau fara voia lor — este, cum se stie, re-apropriativa. Ei
desfac achizitiile acestui limbaj — cazul lui Matei Gaspar
—, largind discursul in albia unui fluviu secat-istoricizat.
Reactualizeaza istoria In dialectele, subspeciile ei.

Nu Tn ultimul rand, artistul este fiul timpului
sau. Valorile eterne ale geometriei, Matei Gaspar le
reelaboreaza intr-un fel de codex cu scriere cosmica,
comparabil cu mesajele inscriptionate, trimise cu
navele interastrale ale NASA in spatiile siderale. Just
in case! In combinatorica sa, el poate fi un mesager
pentru o exocivilizatie, dar, cu siguranta, un ambientalist
pentru cea terestra, ce apeleaza nu doar la istorie, ci la
un exercitiu sinestezic pe care fiecare obiect 1l incita.
Vezi, adulmeci, pipai, asculti sau poti mirosi iarba verde-
verde de acasa. O binefacere care iti atesta omenescul
receptorului care esti...

Un superb video realizat de artist pe corpul
naturii si stihiile ei poate fi asimilat unui manifest
estetic. Oricata curgere, oricata miscare e in natura, ea
se lasa infrumusetata de decupajul ei prin ferestrele
formelor elementare, un semn al prezentei inteligentei
ce o contempla. O umbra taie in diagonala cadrul unei
ape curgatoare. Pana si filosofia lui Heraclit poate fi
pusa in rama unui patrat.

Ca fiu al tatalui sau, Stefan Kelemen, el insusi
remarcabil sculptor, odinioara discipol al lui Petru Jecza,
Gabriel Kelemen deprinde arta sculpturii pe acelasi
filum stilistic. Il mosteneste pe ,batranul” Kelemen, dar
invata sub aripa aceluiasi maestru timisorean, profesor
la Facultatea de Arte din Timisoara. Fapt e ca tanarul,
deprins de timpuriu cu secretele meseriei, face ochi
ca artist in miezul unui univers de forme organice,
fascinat de spectacolul reflexelor de lumina rasfrante
de bronzurile polisate din atelierele celor doi. Acestea
compun si, pesemne, impun orizontul morfologic al
ténarului din anii de formatie. Extrem de productiv, este
sedus de o poetica anume a formei, pe care o0 numesc
~embrionara”, cu intinse ramificatii in arta europeana.
Dezinvolt, el invatd, imitdnd, si gaseste, cautand, pe
acelasi traseu al vocabularului formal pe care il regasim
la mentorul lui.

Ce vede in ambianta celor doi predecesori si
ce cultiva Gabriel Kelemen in sculptura sunt stadiile
foetale ale devenirii unei anatomii a viului: stadii ale
genezei, in punctul in care speciile se intalnesc intre
ele in etimonul lor embrionar. Foarte probabil ca
Lredundantele”, complexele epigonismului sunt cele
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care provoaca tanarului o revelatie prin contagiune cu
indepartate ecouri renascentiste de tip leonardesc. De
la elaborarea in gips-bronz a formelor organice, el trece
pragul lung spre ,cunoasterea” cauzalitatii acestor
forme ale viului. Alimentat de lecturi din domeniul
stiintei, el stie ca traim intr-un ocean de vibratii cu
diverse lungimi de unda. Ca suntem intrupari ale
acestorasicas-ar prea puteasadevenimdin nouvibratie
pura la celalalt capat al vietii. Morfemelor de odinioara,
le adauga studiul, analiza lor cvasimatematica, si,
filosofic vorbind, interesul pentru intelegerea misterului
devenirii formelor vii. Ca orice modern, el exploreaza
originile cu mijloace de sorginte pitagoreica. Cercetarea
sa fundamentala ii dezvaluie ca originea entitatilor
materiei si geneza lor sunt articulate cu conceptul de
vibratii (sonore) si ca lungimile de unda stabilizate in
diverse morfeme ale lichidelor se complexifica, intalnind
in armonicele gamei muzicale si simbolismul formelor
realizate n artele vizuale. E suficient, insa, sa ,google”
»sound waves”, ca sa patrunzi, prin sute de portaluri, in
infinitul acestei materii a fizicii, In arena principiilor ce
poarta numele descoperitorilor lor.

Astfel, Gabriel Kelemen trece pragul facerii,
spre taramul explorarii in sculptura, in directia in
care Leonardo observa dinamica elementelor,
in inegalabilele studii ale apei de pilda, ,alegorii
stiintifice” In care observatia savanta e ancorata in
viziunea poetica. Foliile cu studiile despre Diluviu din
colectia Bibliotecii Regale de la Windsor Castle, sunt
mai curand metafore ale apeironului filosofiei ioniene,
principiu al creatiei in timp ce sunt si manifestari ale ei.

Timisoreanul e pe urmele acestui model
leonardesc atunci cand reia ceea ce Aristotel numeste
sizolarea momentului” (apostasis tou ndn)?? forme
sustrase devenirii lor... Abordarea cinetica a formei —
inca unul dintre proiectele neterminate ale lui Leonardo
— urma sa demonstreze continua unitate a proportiilor
in transformarea pozitiei corpului uman. Principiul

22 Daniel Arasse, Leonardo da Vinci The Rythm of the World
translated by Rosetta Translations, Greenwich Editions, 1998, p
104.

unei perpetue generari a formelor in lumea geometriei
cu cele doua pagini din Codex Atlanticus?® ar putea
fi identificat ca leagan originar al cercetarii artistului
nostru... Ceea ce adauga Kelemen este cuantificarea
evolutionismului formelor in legatura lor cu lungimea
de unda a vibratiei care o genereaza.

Kelemen isi deschide aici laboratorul si caietele
de studii care reprezinta noutatea operei lui obtinuta
prin rabduria depunere a sedimentelor empiriei... In
peisajul artistic al atelierelor timisorene, el pare sa fie
primul care calca pe urmele lui Bertalan, care calcase
pe cele ale unui Leonardo si Beuys, imbratisand metodic
calea cercetarii fundamentale a stiintelor naturii, si nu
pot sa nu mi imaginez un asemenea artist beneficiind
de laboratoarele MIT.

Conversiunea in imagini a vibratiei sonore —
ecografia —, sau undelor radio — rezonanta magnetica
—, sunt numai doua dintre descoperirile magice ale
stiintei contemporane. Astfel artistul ajunge la un tabel
concluziv al elementelor formale si al corespondentelor
simbolice dintre sunetul unei note si morfemul pe care
il genereaza in mediul lichid...

Pentru noi, el emotioneaza mai profund decat
travaliul costisitor Tn bronzuri, iar caietele de studii ce
insotesc observatiile sunt, pana in prezent, cea mai
incitanta directie a atelierului sau. Cred ca opera sa
maxima isi are izvorul aici.

Motto-ul atelierului? ,Totul curge si fiecare
imagine este o imagine hoinara” Cuncta fluunt
omnisque vagans formatur imago? ...

Desi debutul expozitional al lui Camil Mihdescu
cu lucrari de mare format, anunta o inclinatie spre
ireal, dar si o sublimare a poeticii suprarealiste, ceea

23 Studii de forme geometrice ale transformarii apud Daniel Arasse,
Leonardo da Vinci The Rythm of the World, pp..122,123.
24 Qvidiu, Metamorfoze, vorbirea atribuita lui Pitagora in cartea XV



ce face sunetul de fond al atelierului sau, aproape unic
in peisajul confratilor de breasla din Timisoara, sunt
valorile de claritas si concinnitas ale operei unui tanar
care si-a facut curat in incaperile sufletului, mintii si
abilitatii artistice.

O recenta expozitie de Fotosurrealism de la
Metropolitan Museum din New York mi-a reactualizat
reveria poetica a lui André Breton, fixata in tablele de
legi elaborate de el (Manifestul suprarealismului din
1924). Sursele imaginii sunt visul, betia, extazul sexual,
nebunia, lupta cu nesomnul... Man Ray sau Maurice
Tabard, Hans Bellmer sau Magritte le ilustrau in imagini
obtinute prin diverse tehnici foto: montaj, solarizare,
dubla expunere.

Desisuprarealismul e un generator de anxietate,
prin iconografia unui onirism adesea cosmaresc Si
pe alocuri ostentativ-literar, care in ultimele sale
stadii ,a deviat inconstientul consumatorului in
kitsch” (Baudrillard), artistul timisorean realizeaza
performanta unui onirism tranchilizant, orientat spre
un lirism al formelor invaluite in taceri armonioase,
evocatoare de o muzicalitate continuta si emisa pe
lungimea de unda a vizualului. Mai mult Tnsa, atelierul
sau e unul dintre putinele care aduc in fata chestiunea
spinoasa a gustului, de care postmodernitatea nu
pare catusi de putin interesata. Dimpotriva, ea este
adesea un atac frontal la aspectul gustului estetic.
Tot ce atinge Camil are un gust sigur si pur. Este icy,
cum ar spune americanii. Expresiv, prin aerul nordic,
polar al imaginii. Cred, mai degraba, ca nu el a optat
pentru fotografie, ci ca fotografia I-a ales: perfectiunea
rece a re-prezentarii digitale e animata de tehnica si
de ideea colajului. Filosofic vorbind, lumea este, pentru
Camil Mihaescu, transparenta si clara, luminoasa si
serenissima, si, in orice caz, manevrabila si convertibila
in directia poeziei. Se stie ca suntem codati astfel ca
realitatea obiectiva sa para insuficienta omului. Artistul
demonteaza si remonteaza entitatile realului — un
portret, un interior de catedrala gotica, un arbore —,
dupa logica visului, a suprapunerii, a meta-morfozei, in
compozitii orientate de intentiile lui poetice fondate pe
resursele inepuizabile ale gandirii analogice.

As spune ca abia acum, la aproape un secol
de la nasterea sa, suprarealismul a devenit un trend
de larg consum, in film mai ales, ca si in fotografie. in
orbita acestei tehnici, un Magritte, Delvaux sau Dali au
devenit domenii ale imaginii intrate intr-un proces de
expansiune ca o poetica accesibila, independenta de
abilitatea unui artist de a-si finisa, in pictura, cu precizie
rafaelica, detaliile.

Tehnica juxtapunerii si supraimpresiunilor de
imagini si forme a generat un discurs poetic care putea
dura, pentru Camil Mihdescu, o intreaga cariera.

Cum-ul operei (metoda alcatuirii) fiind limpede,
Camil Mihaescu avea la indemana mereu un alt-Ceva
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al imaginii. Si il mai are, desigur. A ales insa, in ultima
vreme, calea epurei, a lucrurilor simple, dar mai ales
calea minunarii lui in fata simplitatii.

Spirala unui Nautilus este ipostaziata cu
o finete sufleteasca si cristalina care imi spune ca
artistul are in fata sa, de contemplat si interpretat,
infinitul frumusetilor ce se afla mereu la o departare de
o lungime de brat de fiecare dintre noi. Daca toti stim
cum arata un melc de mare, vrem sa-l avem in close-
up-urile lui Camil. Sa maresti o cochilie, sa marchezi
grafic legea cresterii spiralei logaritmice, suna, in
fond, ca o banalitate. Sa convertesti, insa, imaginea
intr-un hiperrealism hipnotic este o experienta de prag:
trecerea realului Tn lumea inepuizabilului domeniu al
aisthesisului.

Poetica Iui Camil Mihaescu are un totem in
visul renascentist al lui Alberti si Leonardo, in armoniile
intrupate ale picturii si arhitecturii, in legile de crestere
din natura, in care stau ascunse numerele de aur si
seria Iui Fibonacci... In atelierul lui avem adierea ideii

platoniene a divinelor corpuri sau a formelor naturale
in care armonia a fost sadita de Demiurg... Totemica
este chiar o pictura de la 1495. In Portretul lui Fra
Luca Pacioli*®, atribuit — nu fara controverse — lui

25 Aflat in Museo di Capodimonte din Napoli.

Jacopo de Barbari, savantul franciscan e inconjurat
de instrumentele cu care se proiecteaza proportiile
formelor armonice si perspectiva. Cel mai enigmatic
ramane — alaturi de el, dodecaedrul pus pe masa pe
care savantul demonstreaza o teorema a lui Euclid
—, rombicuboctaedrul, umplut pe jumatate cu apa.
Suspendat in levitatie, in dreapta lui Pacioli, el explica
de ce savantul nu priveste tabla pe care scrie si
deseneaza cu creta, ci spre cerul ideilor si divinelor
corpuri, spre muzica sferelor....

Exista artisti, asemeni lui Camil Mihaescu, ale
caror imagini pot fi ascultate in timp ce sunt privite. Cand
fotografiaza un violoncel, el dezleaga, prin imagine, si
muzica unei sonate.

Ca in concertele din China imperiala, in care
interpretii mimau atingerea instrumentelor, lasand
cunoscatorilor libertatea de a traduce coregrafia lor in
sunetele muzicii, tot astfel formele acestui conceptualist
innascut te invita, in toate varstele atelierului, la auditia
armoniei imaginii.

O autoritate in materie a inventariat —in 160 de
tari, 45 de milioane de picturi rupestre, pe roci in aer
liber sau in pesteri, si 170.000 de situri arheologice.
Errata corrige: + unul, tarziu, dar foarte viu: atelierul
lui Fikl din Timisoara. O arta animaliera, transplantata
din pesteri pe scene de cabaret, in saloane rococo si
biserici baroce.

Daca ar fi fost spaniol, s-ar fi numit poate
Jorge de Altamira. Daca s-ar fi nascut in nordul italian,
ar fi fost Giorgio di Valcamonica, iar mai la nord de
Pirinei, Georges de Lascaux. E numai Gheorghe de
Timisoara. Inutil s3 evocam pe larg ecoul pe care l-a
avut Tn lumea artei moderne descoperirea din 1879 a
fiicei de numai 12 ani a profesorului Marcelino Sanz
de Sautuola. Picasso (nascut doi ani mai tarziu de la
data ilustrei descoperiri), in admiratie pentru arta



anonimilor primitivi, considera ca ,,dupa Altamira, totul
e decadentd”. Revelatia ,modernitatii” artei primitive
avea sa hraneasca decisiv mutatiile produse de falanga
spaniola a avangardei europene (de la Picasso la Mir0).
Ipoteze mai noi acrediteaza ideea ca pesterile din
cercul franco-cantabric, Altamira, in speta, sunt primul
workshop din istoria artei, in care se suprapun, vreme
de mii de ani, operele generatiilor lucrand pe roci, cu
carbune, ocru-rosu si hematita, amestecand culoarea
minerala cu grasimi, venind sa invete de la cei mai vechi
tainele artei animaliere... Altamira: un fel de academie
de belle arte a paleoliticului.

Tn atelierul lui Fikl e ca si cum ai fi incaput intre
coarnele unui taur, pe strazile inguste, cu porti incuiate,
din Pamplona. lesirea este intr-o singura directie: cea in
care te fugaresc metaforele lui animaliere si nu numai.
Exista ateliere de artistiin care, in mod curios, ce vezite
trimite instantaneu la ce nu vezi. Un act de autoaparare
al Psychei care refuza ideea unui monstru de noutate.
Ca iasca uscata atinsa de o scanteie de amnar, in
atelierul lui Fikl, gandul se aprinde, incercand sa
gaseasca totemul operelor din atelierul timisoreanului,
calatorind in cautarea analogonului la care ele te
trimit fard instrumentar didactic. In prima secunda,
impresia mea a fost coplesitoare. Arcul voltaic produs
de bifrontalitatea iconografiei, — un taur pe scena unui
teatru, pauni pe canapele, in sali ale oglinzilor, boi
macelariti sdngerand suspendati deasupra altarelor de
biserici, cu halcile inundate insa de o mistica lumina
—, e doar o primé instanta aperceptiva. Intr-o a doua,
esti confiscat de acea force de frappe a picturii. Ea m-a
familiarizat cu panzele, a facut suportabil conflictul
eikonului. Fikl este un artist mustind de pictura, la
intrecere numai cu propria imaginatie. E atat de pictor,
incat nu ma mai tem decéat de ,loviturile” perfide pe
care virtuozismul, alunecand in versatilitate, i le poate
da pe nesimtite. Inteligenta lui plastica isi va secreta,
probabil, anticorpii ce il vor tine mereu in arta si departe
de succese facile...

Metaforele lui sunt chiar foarte lizibile, dar cu
atat mai intense. In portalul website-ului sau, lucrarea
postata are mesajul servit pe tava de aur: carnagiul

boilor jupuiti — o suprafata de virtuozism impresionant,
e flancat de torsadele baldachinului lui Bernini din San
Pietro. O alta, in care, in fata altarului flancat de boi
jupuiti, se dispune turma de oi a credinciosilor. Stim ca,
prin sacrificiul hristic, taurul a fost expulzat din istoria
crestina in care lulian Apostatul (secolul IV!) indraznise
sa creada in pluralism religios si in salvarea traditiei
mitraice. In cadrul mitraismului, taurul fusese animalul
sacrificial al tauroboliilor. Acum, el, iata, revine in
arena, nu in corrida, cum o facuse prin Picasso, ci spre
a tulbura, cu prezenta lui, spatiul sacru al bisericii. Nu
trebuie sa fii nici ateu, nici anticlerical, ca sa te infiori
de ispravile sdngeroase ale Bisericii universale din cei
2000 de ani de istorie. Fikl acolo tinteste, intre altele,
spre biserica-macelarie, ce va flata, cu siguranta, foarte
multi adepti in cunostinta de cauza.

Spectrul zoologic al iconografiei s-a dilatat,
imbratisand alte specii.... Asa cum vechiul Egipt adora
in idolii sai animalieri dimensiunea umana a pisicii,
vulturului sau cdinelui, Fikl detecteaza in prezenta
speciilor o metafora a umanitatii. Privind animalele,
noteaza undeva Canetti, ai sentimentul ca ceva uman
este ascuns in fiecare dintre ele, ironizandu-te. De
adaugat e ca orice dimensiune a umanului apare ca
fiind desavarsita in fiecare animal...

Las atelierul cu impresia ca am vizitat un artist
modest si relaxat, Tn timp ce avea pe sevalet, in lucru,
0 astfel de imagine intensa si paradoxala: adus pe
scena, la fata de corting, inca acoperit de tuse largi in
albastru de prusia, un taur in picioare, impasibil la rosul
draperiei, poza imblanzit, pictorului in profil. Tot atat
de impresionant cat, el Bisonte, Bizonul din Altamira
de acum 15000-16000 de ani... Conteaza mai putin
ce eticheta se pune pe usa atelierului lui Fikl. Primul
impuls este sa il cataloghezi ca suprarealist, dar pentru
noi el este chiar un artist hiperrealist, luand Tn seama
hiperrealitatea istoriei pe care o invoca cu puterea
evocatoare a hecatombelor ei, traduse, mereu inspirat,
cu mijloacele picturii.
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Post-scriptum

Desigur, un album cu alurd, dar nu cu pretentii,
de antologie este, prin el insusi, un concentrat obiectual
dintr-o mai larga judecata de valoare.

Cum ar putea fi insa o felie de rau — istoria
atelierelor ce curge sub ochii nostri, se implineste
printr-un maine, se schimba, heracliteic vorbind, de la o
secunda la alta — o sinteza a curgerii?

Scriu cu convingerea ca nu te poti scalda de
doua ori in apa aceluiasi atelier...

Cartea e un instantaneu dintr-un peisaj de
geneza.

Intr-o lume a libertatii de alegere, antologia nu
isi propune — pentru ca nu poate, nici daca si-ar dori
asta — sa faca dreptate tuturor tinerilor under 35 cum
nici ,tinerilor de toate varstele” din capitala Banatului
sau de aiurea, de la Cracovia sau Paris, de la New York
sau Toronto, asa cum, pana la urma, Fundatia Triade a
consimtit la capatul unor dezbateri colegiale. In art,
la démocratie poate fi lesne pandita de sminteala
democratiei, democrazy, sau de democrasserie.?

»LAdmisii” s-au decis la intersectia generoasa
a mai multor criterii si @ mai multor subiectivitati in
dialog. Intre rezervele unora dintre artisti fata de noi
si rezervele noastre fata de ei a cantarit — dincolo
de reciprocitatea dorintei de a fi impreuna in paginile
cartii, cel putin in opinia mea, gradul de cristalizare si
de coerenta atins de ateliere sau afirmat prin expuneri
publice ale proiectelor si intentiei poetice.

Cum, 1nsa, orice judecata de valoare, comisa
intr-o lume libera si de prejudecati, ca si de criterii
cuantificabile si absolute, ramane deschisa unor
alte ocazii, cei neinclusi pot si ar trebui sa procedeze
asemeni antecesorilor lor de la 1863 cand, in Salonul
oficial de la Paris, dintre cele 5.000 de lucrari prezentate
juriului, pe spatele a peste 2.000 s-a aplicat stampila
,R”... Dintre ele, 500 au devenit operele ilustrului Salon
des Refusés, inaugurat dupa cel oficial, la 15 mai

26 Joc de cuvinte compus din democratie si crasse, ,murdarie”, in
fr., utilizat mai intai, se pare, de Flaubert intr-o scrisoare catre H.
Taine si colportat in mediile artistice.

acelasi an, si insotit de catalog. In timp ce, in cel oficial,
de la Tuilleries, plutea pe valuri languroasa Venera a lui
Alexandre Cabanel, in Salonul refuzatilor (supranumit
»al ereticilor”), publicul se calca in picioare, dezlantuit
in hohote de ras ipocrit, spre a vedea pe simeze
Dejunul pe iarba a lui Manet, cu nudul provocator al
demimondenei Victorine Meurand privind frontal pe
filistinul burghez, sfidandu-i porniri libidinale si fantezii
erotice nemarturisite.

Azi, se stie, ca numai cel ,al refuzatilor” a fost
omologat de istorie, care a adapostit opere de capatai
pentru modernitatea artei, intr-un cuvant, capodopera.

Cei din urma au ajuns cei dintai.

Dintre argumentele invocate/evocate in eseul
introductiv dedicat multiplelor intelesuri ale sintagmei
,artist tanar”, decurge, sper, faptul cd absenta din
aceste pagini nu este o judecata de valoare definitiva
si cu atat mai putin un stigmat nu este, ci 0 generoasa
provocare la competitie spirituald fara de care nicio
istorie, incepand cu aurora modernitatii, nu s-a putut
scrie pana azi niciodata si niciunde.

Ca in lumea serialelor atat de prizate pe micul
ecran, cartea, ce se incheie aici, e numai un episod din
ce ar putea fi serialul emulatiei consumate in incinta
unei comunitati artistice mereu deschise spre lume,
dar care, la Timisoara, a fost instanta tutelara, eroina
locului.

New York, de Craciunul lui 2012
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Studii
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2010 Facultatea de Arte si Design,
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Bursa postdoctorala ,Vasile Parvan”
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Debut expozitional 2005
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Web links
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1993-1998 Facultatea de Arte si Design, Universitatea de Vest Timisoara/RO,
sectia Pictura (clasa prof. Constantin Flondor)

1999-2000 Facultatea de Arte si Design, Universitatea de Vest Timisoara/RO.
Studii aprofundate in pictura

2008 Facultatea de Arte si Design, Universitatea de Vest Timisoara/RO.
Doctorat in arte vizuale

2001 Membru fondator al grupului In-format

Debut expozitional 2007
Galeria Helios, Timisoara, RO, Expozitia Vietuiri

Web link
www.lilianamercioiu.ro
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30 decembrie 1962, Arad

Studii

1997-2003 Academia de Arte Vizuale George Enescu, lasi/RO,

sectia Pictura (clasa prof. Adrian Podoleanu)

2005 Facultatea de Arte si Design, Timisoara/RO.

Doctorat in Arte vizuale (conducator stiintific : prof. dr. Rodica Vartaciu)

Debut expozitional 2004
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Web link
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Studii

1982-1988 Institutul de Arte Plastice, Facultatea de Arte Plastice si
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2005 Facultatea de Arte si Design, Universitatea de Vest Timisoara/RO.
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Debut expozitional 1990
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Web link
www.cjtimis.ro/uapt/membri/dacea/dacea.htm

62












66

s (Giorian GHIRILEANU

Studii
1992- 1998 Facultatea de Arte si Design,
Universitatea de Vest Timisoara/RO, sectia Grafica

Debut expozitional 2002
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8 noiembrie 1964, Ormindea, jud Hunedoara/RO

Studii

1986-1992 Academia de Arte Vizuale lon Andreeescu Cluj-Napoca/RO,
sectiile Textile si Grafica. Licenta in grafica

Debut expozitional 1994
Galeria UAP, Cluj-Napoca/RO, Expozitie de desen
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2005 Facultatea de Arte si Design,
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Doctorat in Arte vizuale

(conducator stiintific:
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Debut expozitional 1994
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13 aprilie 1974, Arad

Studii

1992-1998 Facultatea de Arte si Design, Universitatea de Vest Timisoara/RO.
Licenta in Pictura (clasa prof. Romul Nutiu)
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Debut expozitional 1996
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vz Detia & Viad CoRrBAN

Studii

1992-1998 Facultatea de Arte Plastice, Universitatea de Vest
Timisoara/RO, sectia Sculptura (clasa prof. dr. Peter Jecza)
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Debut expozitional 2000
Galeria Helios, Timisoara, Expozitia Fruct oprit
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3 septembrie 1967, Timisoara

Studii
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Debut expozitional 2000
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Web link
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23 marie 1972, Timisoara

Studii

1993-1998 Facultatea de Arte Plastice,
Universitatea de Vest Timisoara/RO,
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Debut expozitional 1998
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Web link
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Saskia Menczel B8
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Web link
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11 iunie 1969, Padureni, judetul Timis H -
oria Boyin I

Studii
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sectia Pedagogia artei (clasa prof. lon Sulea-Gorj)

Debut expozitional 1998
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Web link
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1993-1998 Facultatea de Arte Plastice, Universitatea de Vest Timisoara/RO,
sectia Sculptura (clasa prof. dr. Peter Jecza)

Debut expozitional 2003
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Web link
http://www.nada-stojici.blogspot.ro/
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24 aprilie 1971, Otelul-Rosu, jud. Caras-Severin

Studii
1990-1996 Academia de Arta lon Andreescu Cluj-Napoca/RO, sectia Arte
decorative (clasa prof. Cornel Ailincai)

Debut expozitional 1994
Casa Matei Corvin, Cluj-Napoca/RO, Expozitie de sculptura

Web link
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27 iunie 1968, Timigsoara

Studii

1993-1998 Facultatea de Arte Plastice, Universitatea de Vest Timisoara/RO,
sectia Sculptura (clasa prof. dr. Peter Jecza)
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1993 -1998 Facultatea de Arte si Design, Universitatea de Vest
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2008 Facultatea de Arte si Design, Universitatea de Vest Timisoara/RO.
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Web link
http://photo.net/photos/camil

120












-]
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Studii
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Gheorghe FIKL Il
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1. La Brebu I, ulei pe panza, 70x70cm, 2009

. Siria I, ulei pe panza, 30x50cm, 2005

. Siria Ill, ulei pe panza, 30x50cm, 2006

. Gradina, ulei pe panza, 100x120cm, 2002

. Grddind la Cuptoare, ulei pe panza, 60x70cm, 2010
. Siria Il, ulei pe panza, 30x50cm, 2005

Siria lll, ulei pe panza, 30x50cm, 2005

. Ghivece ll, ulei pe panza, 107x140cm, 2006
. Curtea, ulei pe panza, 110x130cm, 2007
10. Grecia, ulei pe panza, 70x90cm, 2006

11. Bloc Il, ulei pe panza, 60x80cm, 2008

12. Ghivece I, ulei pe panza, 107x140cm, 2006
13. Flori lll, ulei pe panza, 80x60cm, 2007

14. Siria I, ulei pe panza, 30x40cm, 2006
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p. 50-51

15. Flori, ulei pe panza, 35x35¢m, 2010

16. Curte la Cuptoare Il, ulei pe panza, 60x70cm, 2010

17. Curte la Cuptoare I, ulei pe panza, 60x70cm, 2010

18. Curte la Cuptoare lll, ulei pe panza, 60x70cm, 2010

19. Bloc I, ulei pe panza, 45x45c¢m, 2005

20. Bloc V, ulei pe panza, 80x80cm, 2005

21. Bloc VI, ulei pe panza, 80x80cm, 2005

22. Bloc IX, ulei pe panza, 80x80cm, 2005

23. Peisaj urban IV, ulei pe panza, 145x170cm, 2006

24. Flori |, ulei pe panza, 80x60cm, 2007

25. Flori V, ulei pe panza, 80x60cm, 2007

26. Flori lll, ulei pe panza, 60x80cm, 2007

217. Trandafiri |, ulei pe panza, 110x130cm, 2007

28. Figuri in miscare 1V, tus pe hartie Fabriano, 208x150cm, 2009
29. 0 concentrare a vizibilului si a invizibilului I, ulei pe panza, 120x180cm, 2001
30. Figuri in miscare Ill, tus pe hartie Fabriano, 208x150cm, 2009
31. Corp IX, ulei pe panza, 205x100cm, 2008

32. Corp VIIl, ulei pe panza, 205x100cm, 2008

33. Corp X, ulei pe panza, 205x100cm, 2008

34. Figuriin miscare V, tus pe hartie Fabriano, 208-150cm, 2009
35. Corp V, ulei pe panza, 205x100cm, 2008

36. Corp VI, ulei pe panza, 205x100cm, 2008

37. Corp X, ulei pe panza, 205x100cm, 2008
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p. 52-53

38. La Brebu, ulei pe panza, 60x80cm, 2009

39. Roma corp urban 13, ulei pe panza, 70x90cm, 2010

40. Roma corp urban 1, ulei pe panza, 60x80cm, 2010

41. Palmier Ia Villa Doria Pamphilj, ulei pe panza, 60x80cm, 2011
42. Roma corp urban5, ulei pe panza, 60x80cm, 2010

43. Roma corp urban 3, ulei pe panza, 60x80cm, 2010

44, Copac inflorit Ia Villa Borghese, ulei pe panza, 60x80cm, 2011
45. Lacul din parcul Borghese, ulei pe panza, 50x60cm, 2011

46. Roma corp urban 4, ulei pe panza, 60x80cm, 2010

47. Roma corp urban 6, ulei pe panza, 60x80cm, 2010

48. Roma corp urban 52, ulei pe panza, 110x90cm, 2011

49. Roma corp urban 7, ulei pe panza, 60x80cm, 2010

50. Roma corp urban 48, ulei pe panza, 100x133cm, 2010
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Liliana Mercioiu Popa

p. 54-55

1. What about you?, instalatie de text, corpul literei 50cm, 2011

2-5. Ciclul ,Mineral-Organic-Vegetal”, ulei pe panza, 100x120cm, 2005
6. Ciclul ,Mineral-Organic-Vegetal”, ulei pe panza, 100x100cm, 2006
7. Ciclul ,Mineral-Organic-Vegetal”, ulei pe panza, 100x120cm, 2005
5. Ciclul ,Mineral-Organic-Vegetal”, ulei pe panza, 180x200cm, 2005
8. Ciclul ,Mineral-Organic-Vegetal”, ulei pe panza, 180x200cm, 2005
9. Ciclul ,Mineral-Organic-Vegetal”, ulei pe panza, 100x100cm, 2005
10. Ciclul ,,Mineral-Organic-Vegetal”, ulei pe panza, 180x200cm, 2005
11. Ciclul ,Structuri interne”, ulei pe panza, 170x120cm, 2011
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p. 56-57

12. Ciclul ,,In-formare”, obiect, dimensiunea suportului 60x90cm, 2007

13. Ciclul ,In-formare”, ansamblu de 8 obiecte de inaltimi variabile, 60x80cm, 2005

14. Ciclul ,In-formare”, obiect, dimensiunea suportului 60x90cm, 2007

131



15. Ciclul ,In-formare”, ansamblu de 5 obiecte de dimensiuni si inaltimi variabile, p. 63

cca. 150x170cm, 2005 7. Amprenta, ulei pe panza, 140x180cm, an 2007
16. Ciclul ,,Despre fluiditate”, acril pe panza, 43x160cm, 2011 8. Ciclul ,ingeri”, Ceremonia luminii , tehnica mixt3,200x200cm, 2010
17. Ciclul ,,0 lume din procese”, acril pe panza, 170x200cm, 2012 9. Ciclul ,ingeri”, Epifania, tehnica mixta, ulei pe panza, 200x200cm, 2010
18. Ciclul ,Structuri interne”, acril si desen pe panza, 2011 10. Ciclul ,De la opacitate la transparenta”, Smaragd, ulei pe panza, 100x200cm, 2013
19. Ciclul ,,Despre fluiditate”, encaustica, 50x170cm, 2011
20. Ciclul ,,Structuri interne”, acril si desen pe panza, 170x150cm, 2011
21. Ciclul ,Structuri interne”, acril si desen pe panza, 170x150cm, 2011
11 13 15 16
12 17
—l 5 14 19
O b 18
B 2 13 6 7
p. 64-65
11. Jertfa, ulei pe panza, 100x100cm, 2005
4 8 ° 10 12. Tacerea rosie, ulei pe panza, 200x200cm, 2008
13. Eden, ulei pe panza, 130x130cm, 2009
14. Taina rogie a desavarsirii, ulei pe panza, 130x170cm, 2007
Dacian Andoni 15. Frumoasa gradina. Vis si mister latent, ulei pe panza, 135x135cm, 2010
p. 58-59 16. Frumoasa gradina. Vis si monotropie, ulei pe panza, 135x135cm, an 2010
1. Caramida+Constructie, ulei pe panza, 80x80cm, 2010 17. Frumoasa gradina , Vis si timp depasit, ulei pe panza, 135x135cm, 2010
2. Pamant+Constructie, ulei pe panza, 135x200cm, 2010 18. Frumoasa gradina. Vis si monotropie, ulei pe panza, 135x135cm, 2010
3. Chirpici+Constructie, ulei pe panza, 135x200cm, 2010 19. Frumoasa gradina. Vis si realitate, ulei pe panza, 135x135cm, 2010
4. Caramida, ulei pe panza, 135x200cm, 2012
5. Piatra Torcello, ulei pe panza, 135x200cm, 2008
6. Lut, ulei pe panza, 50x60cm, 2011
7. Caramida, ulei pe panza, 135x200cm, 2012 ‘ 4
8. Prescuri, ulei pe panza, 100x100cm, 2007 e
9. Prescura, ulei pe panza, 100x100cm, 2005 1
10. Saptamana mortilor, ulei pe panza, 21x21cm, 2006 517 8
3
2
11 18 6
17
12 20
13 4 Ciprian Chirileanu
19 p. 66-67
15 16 ot 22 1. }A(nots 6, linogravura, 50x50cm, 2006
2. Inconjurat de iarba 7 (detaliu), linogravura, tifon, colaj, 66x88cm, 2009
3. Pleoapa, instalatie, linogravura, monotipie, panza, tifon, 200x200x150cm, 2011
p. 60-61 4. deOchi 2, monotipie, 400x150cm, 2002
11. Ciorchine, acuarela, 56 x 76¢cm, 2007 5. deOchi 1, monotipie, 400x150cm, 2002
12. Aluat Binecuvantat, acuarela, 31 x 41cm, 2005 6. ...nduri 4, linogravura, 80x62cm, 2001
13. Athos, acuarela, 56 x 76¢cm, 2008 7. Drops 2, linogravura, 20x15¢cm, 2005
14. Gerul Bobotezei, acuarela, 31 x 41cm, 2005 8. Umbre, print digital, colaj, 70x100cm, 2012
15. Sfarsit de amiaza, ulei pe panza, 130 x 115cm, 2001 9. Atractii 5, linogravura, 65x45cm, 1999
16. Stare de icoana, ulei pe panza, 25 x 25c¢cm, 2001
17. Asteptand primavara, ulei pe panza, 60 x 80cm, 2003 1 14
18. Fat-Frumos din crang, acuarela, 30 x 45cm, 2003 13
19. Adancul, ulei pe panza, 80 x 60cm, 2003 9 12 15 §j 16
20. Vara tarzie, acuarela, 35 x 45¢m, 2005 18
21. Prescura, ulei pe panza, 50 x 50cm, 2003 10 7
22. Prescura, ulei pe panza, 50 x 50cm, 2005 12 10
10. Atractii 7, linogravura, 65x45cm, 1999
Er . 7 8 11. Cariatidele memoriei (detaliu), linogravura, tifon, papier maché, colaj, gazon,
=y instalatie, dimensiuni variabile (cca. 250x150cm), 2008
X Y 51 12. Inconjurat de iarbd, instalatie, linogravura, tifon, colaj, 2009
13. Mesteceni 4, fotografie, colaj, 50x50cm, 2011
9 10 14. Mesteceni 2, fotografie, colaj, 50x50cm, 2011
6 15. Mesteceni 3, fotografie, colaj, 50x50cm, 2011
16. Mesteceni 5, fotografie, colaj, 50x50cm, 2011

17. Labirint 2, laviu, 88x66¢m, 1999
18. Labirint 1, laviu, 88x66cm, 1999

Daniela Constantin 19. Labirint 3, laviu, 88x66cm, 1999

p. 62
1-6. Ciclul ,Vegetatii”, 2002-2004
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p. 70-71

1. Fara titlu, desen, acril pe panza, 70x100cm, 2009

. Fara titlu, desen, acril pe panza, 100x70cm, 2010

. Fara titlu, desen, creion pe hartie, 22x30cm, 2009

. Intalnire, hartie manuala cu semn de apa, 30x40cm, 2001

. Traversand marile ape, hartie manuala cu semn de apa, 30x40cm, 2001

. Fara titlu, din seria ,Desene cu picior”, tus negru, pensuld, penita, pe hartie manuala,
20x15cm, 2000

7. Faratitlu, din seria ,Desene cu picior”, tus negru, rosu si albastru, pensula, penita pe
hartie manuala, 20x15cm, 2000

8. Desen din seria ,,Desene cu picior”, tus negru, penita pe hartie manuala, 9x22cm, 2000
9. Desen din seria ,Desene cu picior”, tus negru, pensula, penita pe hartie manuala,
9x22 c¢m, 2000

10. Fara titlu, aquaforte, ac rece, 22x44cm, 1999

11. Fara titlu, aquaforte, ac rece, 22x44cm, 1999
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p. 72-73

12. Fara titlu, din seria ,,Desene pe hartie gri”, tus alb si negru pe hartie manuala,
21x21cm, 2000

13. Cher Claude, cher Frangois, instalatie, hartie manuala alba cu semn de apa, lumina
albastra, cca. 3x4x7m, Galleria 28, Timigoara, 1997

14. Fara titlu, instalatie, hartie manuala alba cu semn de ap4, cca. 4x5x15m, Cetatea
Calnic, in cadrul expozitiei anuale a C.S.p.A., 1997

15. Féra titlu, instalatie, hartie manuala alba cu semn de ap4, cca. 4x5x15m Cetatea
Calnic, in cadrul expozitiei anuale a C.S.p.A., 1997

16. Fara titlu, instalatie, hartie manuala alba cu semn de ap4, cca. 4x5x15m Cetatea
Calnic, in cadrul expozitiei anuale a C.S.p.A., 1997

17. Fara titlu, hartie manuala cu semn de apa, cca.30x40cm, 2001

18. Fara titlu, hartie manuala cu semn de apd, 30x40cm, 2001

19. Fara titlu, din seria ,, Desene cu picior”, tus negru, penita pe hartie manuald, 22x9cm, 2000
20. Fara titlu, din seria ,Desene cu picior”, tus negru, penita pe hartie manuald, 20x10cm, 2000
21. Fara titlu, din seria ,Desene cu picior”, tus negru, penita pe hartie manuala, 25x8cm, 2000
22. Fara titlu, din seria ,Desene cu picior”, tus negru, penita pe hartie manuala, 9,5x21cm, 2000
23. Féra titlu, din seria ,Desene cu picior”, tus negru, penita pe hartie manuald, 10x20cm, 2000
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36
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p. 74-75

24, Fara titlu, din seria ,,Desene cusute”, hartie manuald, ata colorata cusuta, 20x27cm, 2008
25. Fara titlu, din seria ,Desene pe hartie maro”, tus roz, penita, pe hartie manuala,
21x21 ¢cm, 2000

26. Fara titlu, din seria ,Desene pe hartie maro”, tus alb si roz, penita pe hartie manuala,
21x21 ¢cm, 2000

27. Fara titlu, din seria ,Desene pe hartie maro”, tus alb, penita pe hartie manuala,
21x21 cm, 2000

28. Fara titlu, din seria ,Desene pe hartie maro”, tus alb, penita pe hartie manuala
21x21 cm, 2000

29. Fara titlu, din seria ,Desene pe hartie maro”, tus alb si roz, penita pe hartie manuala
21x21 cm, 2000

30. Fara titlu, din seria ,Desene pe hartie maro”, tus alb si roz, penita pe hartie manuala
21x21 cm, 2000

31. Faratitlu, din seria ,Desene cusute”, hartie manuala ata colorata cusuta, 20x27cm, 2008
32. Fara titlu, din seria ,,Desene cusute”, hartie manuala ata colorata cusuta, 20x27cm, 2008
33. Fara titlu, din seria ,,Desene cusute”, hartie manuala ata colorata cusuta, 20x27cm, 2008
34. Fara titlu, din seria ,Fibre si pigmenti”, monotipie, xilogravura, pigmenti, maniera proprie,
35x35cm, 2011

35. Fara titlu, din seria ,Fibre si pigmenti”, monotipie, xilogravura, pigmenti, maniera proprie,
35x35cm, 2011

36. Fara titlu, din seria ,Fibre si pigmenti”, monotipie, xilogravura, pigmenti, maniera proprie,
70x50 cm, 2011

37. Fara titlu, din seria ,Fibre si pigmenti”, monotipie, xilogravura, pigmenti, maniera proprie,
35x35 c¢cm, 2012

38. Fara titlu, din seria ,Fibre si pigmenti”, monotipie, xilogravura, pigmenti, maniera
proprie, 35x35 cm, 2012

39. Fara titlu, din seria ,Fibre si pigmenti”, monotipie, xilogravura, pigmenti, maniera
proprie, 35x35 cm, 2012

40. Fara titlu, din seria ,Fibre si pigmenti”, monotipie, xilogravura, pigmenti, maniera
proprie, 70x50 cm, 2011

Adriana Lucaciu

. 76-77

Intrupdri VI, tehnica mixta pe panza, 280x80cm, 2012
Intrupdri IX, tehnica mixta pe panza, 280x80cm, 2012
Confilict, tehnica mixta pe hartie, 70x50cm, 1994

Declamare in surdind, tehnica mixta pe hartie, 60x60cm, 1994

PWNPRD
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p. 78-79

5. Geneza, tehnica mixta pe hartie, 60x60cm, 1994

6. Ingerl, tehnica mixta pe panza, 60x80cm, 2002

7. Pazitor, tehnica mixta pe panza, 60x80cm, 2002

8. Ingerll, tehnica mixta pe panza, 60x80cm, 2002

9. Inger|ll, tehnica mixta pe panza, 60x80cm, 2002

10. intrupdri |, tehnica mixta pe panza, 280x80cm, 2012

11. Intrupéri V, tehnica mixta pe panza, 280x80cm, 2012

12. Autografie Il, tehnica mixta pe panza, 120x100cm, 1997
13. Autografie VI, tehnica mixta pe panza, 120x100cm, 1998
14. Autografie VII, tehnica mixta pe panza, 120x100cm, 1998
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: p. 86-87
E 5 6 10. Delia Corban, Toaca I, 270x40x4cm lemn, 2000,

B Toacd I11 120x17x4cm, lemn, 2009
7 8 11.Delia Corban, instalatie in cadrul expozitiei Postul, Galeria Helios Timisoara2002,
12. Vlad Corban, Aripa, sepia pe hartie, 50x50cm, 2010
1 2 13. Vlad Corban, Aripa I, ulei pe panza, 50x50cm, 2010
9 10 14. Delia Corban, detaliu al instalatiei din cadrul expozitiei Postul, Galeria Helios
3 4 Timisoara 2002

15. Delia Corban, Postul VII, lemn, bronz, 13x34x16¢cm, 2008
16. Delia Corban, Postul si Detaliu din Cina cea de taina, bronz, lemn, 2007

Cristian Sida 17. Vlad Corban, Tumult, sepia pe hartie, 60x40cm, 2010
p. 80-81 18. Vlad Corban, Punctul I, sepia pe hartie, 50x50cm, 2010
1. Personaj VI, acril pe panza, 150x100cm, 2008 19. Vlad Corban, Punctul Il sepia pe hartie, 50x50cm, 2010
2. 4ile, acil, nisip de quartz pe panza, 170x170cm, 2010 20. Vlad Corban, Punctul lll, sepia pe hartie, 50x50cm, 2010
3. Verde orizontal 3, acril pe panza, 130x270cm, 2001 21. Delia Corban, Pernd, lemn, 18x26x12cm, 2009
4. Urs polar 2, acril pe panzd, 150x300cm, 2006 22. Delia Corban, Pernd, lemn, 14x20x11cm 2007
5. 5 pesti pe muzica de Garbarek, acril pe panza, 84x200cm, 2004 23. Delia Corban, Deal, lemn, 13x30x13cm, 2006
6. Vanitas mundi Il acril, nisip de quartz, obiect pe panza, 150x120cm, 2012 24, Delia Corban, Deal, lemn, 13x30x13cm, 2006
7. Vanitas mundi lll, acril, nisip de quartz, obiect pe panza, 150x120cm ,2012 25. Delia Corban, Postul, Cina cea de taina (detaliu), bronz, lemn, 2007
8. Vanitas mundi XXIIl, acril pe panza, 120x100cm, 2012 26. Delia Corban, Epitaf, lemn, metal, 65x120x12¢m, 2002
9. Vanitas mundi XXII, acril pe panza, 120x100cm, 2012
10. Vanitas mundi IV, acril, nisip de quartz, obiect pe panza, 150x120cm, 2012
27 29
34
11 13 &0 s Ot
35
a2 33 36 37
12 14
p. 88-89
27. Vlad Corban, Punctul IV, sepia pe hartie, 50x50cm, 2010
p. 82-83 28. Delia Corban, Crestinare, lemn, 170x15x7cm, 2007
11. Vanitas mundi XX, acril, nisip de quartz pe panza, 200x400cm, 2012 29. Vlad Corban, Punctul V, sepia pe hartie, 50x50cm, 2010
12. La nave s’en va, acril pe panza, 120x240cm, 2012 30. Vlad Corban, Punctul VI, sepia pe hartie, 80x80cm, 2010
13. El si ei, acril, marker pe panza, 150x100cm, 2010 31.Vlad Corban, Punctul VI, sepia pe hartie, 50x50cm, 2010
14. Vanitas mundi I, acril, nisip de quartz pe panza, 140x250cm, 2011 32. Delia Corban, Templu, tehnica mixta, lemn,cupru, 88x47x17cm, 2012.
33. Delia Corban, Templu, tehnica mixta, lemn,cupru, 88x47x17cm, cm, 2012
34.Vlad Corban, Colindatori, sepia pe hartie, 50x50cm, 2012
35. Vlad Corban, Desen din seria ,La balti”, sepia pe hartie, 60x200cm, 2011
36. Vlad Corban, Vanzatorii de pasari, sepia pe hartie, 70x100cm, 2010
G o o 37. Vlad Corban, Desen din seria ,La balti” (detaliu), sepia pe hartie, 80x200cm, 2011
1 6 8 38 47
39 48
2 3 4 5 7 ° 22 [ 50
44 43 145 49 51
Delia & Vlad Corban a6 52 53
p.84-85
1. Delia Corban, Prapori, bait pe hartie, 3x40x120 cm, 2011
2. Delia Corban, Inscrisuri I, tehnica mixta, 31x104x10cm, 2000 p-90-91 . .
3. Vlad Corban, Prapor , sepia pe hartie, 50x120cm, 2010 38. Vlad Corban, Pestele, sepia pe hartie, 40x80cm, 2011
4. Vlad Corban, Prapor Il, sepia pe hartie, 50x120cm, 2010 39. Vlad Corban, lona, sepia pe hartie, 50x100cm, 2011
5. Vlad Corban, Prapor IIl, sepia pe hartie, 50x120cm, 2010 40. Vlad Corban, Cocon, sepia pe hartie, 40x100cm, 2012
6. Delia Coban, Perne, imagine din expozitia Trasee catre drumul sacru, 41. Delia Corban, Rugéciunea credinciogilor ce se casatoresc, obiect, bronz,
Galeria Helios, Timigoara, 2000-2007 30x30x3,5¢m, 2007 T A
7. Viad Corban, Fantana, sepia pe hartie, 50x120cm, 2010 42. Vlad Corban, Movila, sepia pe hartie, 50x100cm, 2012

43. Delia Corban, Rugaciunea parintilor pentru copii, obiect, bronz, 30x30x3,5cm, 2007
44.Vlad Corban, Soapte, sepia pe hartie, 60x100cm, 2012
45, Delia Corban, Testament, tehnica mixta, 54x42x20cm, 1999
10 7 46. Vlad Corban, Nuca, sepia pe hartie, 50x100cm, 2012
18 19 20 47.Vlad Corban, Desen din seria ,La balti”, sepia pe hartie, 40x90cm, 2012
1 12 21 20 48.Vlad Corban, Desen din seria ,La balti”, sepia pe hartie, 50x120cm, 2011
49. Vlad Corban, Vanzatorul de pasari, sepia pe hartie, 80x70cm, 2012

13 23 24 50. Vlad Corban, Violonistul, sepia pe hartie, 40x100cm, 2012

51. Vlad Corban, Muzicienii, sepia pe hartie, 40x100cm, 2011
25 26 52. Vlad Corban, Desen din seria ,La balti” (detaliu), sepia pe hartie, 80x200cm, 2011
53. Vlad Corban, Armonii, pastel pe hartie, 50x100cm, 2012

8. Delia Corban, Cina cea de Taina (detaliu), lemn, 2007
9. Delia Corban, Servete (detaliu), din cadrul lucrarii Cina cea de Taina, lemn, 2007

14

15 16
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63
55

54
64 65 66
56 57 58

59 60 61 62 67

p.92-93

54. Vlad Corban, Triluri, ulei pe panza, 100x200cm, 2012

55. Vlad Corban, Cernere, ulei pe panza, 50x50cm, 2012

56. Delia Corban, Cruce, lemn, 20x20x5¢m, 2010

57. Delia Corban, Cruce, lemn, 20x20x5¢m, 2010

58. Delia Corban, Cruce, lemn, 20x20x5¢m, 2010

59. Delia Corban, Cruce, lemn, 20x20x5¢m, 2010

60. Delia Corban, Cruce, lemn, 20x20x5¢m, 2010

61. Delia Corban, Rugaciunea parintilor pentru copii, obiect, ipsos, 30x30x3,5¢cm, 2007
62. Delia Corban, Inscris, lemn, 24x20x5¢m, 2011

63. Delia Corban, Pelerin, tehnica mixta, 27x90x24cm, 2007

64. Vlad Corban, Vegherea timpului, sepia pe hartie, 50x40cm, 2009
65. Vlad Corban, Punctul , sepia pe hartie, 50x50cm, 2010

66. Vlad Corban, Timp impaturit, sepia pe hartie, 50x50cm, 2010
67. Delia Corban, Legaminte, bronz pe lemn, 3x22x22x15c¢m, 2009

I

Saskia Menczel

. 94-95

. Medium, bronz pe lemn, 30x20x20cm, 2006

Lectia despre cub, marmura si granit, 200x120x120cm, 2005

Libertate, bronz pe lemn, 30x14x14cm, 2008
. Ciclul ,, Cele 72 de Nume Divine” (detaliu), bronz ,18x18x3cm, 2008

HPOWONPRLT

8 9 10 11 14 15

12 13

p

5. Euharistia, bronz, 9x25x26¢m, 2011

6. Mirungerea, bronz, 40x20x10cm, 2011

7. Maslul, bronz, 16x40x29cm, 2011

8. Drum spre Regalitate, bronz, 20x25x10cm, 2008
9. Frumusete lduntrica, bronz pe lemn, 27x22x17cm, 2008
10. Arhiplan, bronz , 14x14x5¢cm, 2006

11. impartasire, bronz, 20x31x6¢m, 2009

12. Calatorie in Timp, bronz, 12x22x30cm, 2006
13. ADN spiritual, bronz, 12x18x8cm, 2005

14. Alchimistul, bronz, 70x40x40cm ,2001

15. Tnviere, bronz, 52x38x38cm, 2012

TAJO

p. 98-99

1. Disk gonal, 92x98,5x5cm lemn-metal, 2012

Poarta casei artistului Gheorghe Fikl la Socolari

Turnul ingerilor, 600x225x225cm, Cetate Port- Romania, 2010
Codul naturii - Castelul Hundisburg, Germania, 2005

Cod de bare, landart, Germania, 2005

Ipostaze cultice
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. 100-101

. Piramida cartii, instalatie carti si ziare, Galeria Helios, 2000
Timigoara citegte, instalatie carti, Piata Operei, Timisoara, 2006
Carte rosie in biserica, 24x57x25cm, lemn, carte, ziare, 2005
10. Casa cartii, Sangeorz Bai, 2009

11. Citire, performance, Socolari, 2009

12. Instrument, 66,5x28x29cm, lemn, metal, carte, 2009

13. Cartea arhitectului, 31,5x32x13cm, lemn, 2012

14. Carte de muzica, 37x22x13cm,lemn, metal, 2012

15. Cartea flautistului, 31,5x32x14,5cm, lemn, metal, 2012

16. Cartea pielarului, 31x34x13cm, lemn, metal, 2012

17. Carte de rugaciuni, 29,5x24,5x17cm, 2006

18. Perna, 23,5x24x5¢m, lemn, carte, 2005

19. Interior, 116x160cm, ulei pe panza

20. Dual, 33,5x33x12,5¢cm, 2009

21. Cartea postasului, 31,5x30,5x18cm, lemn, carte, 2012

22. Cartea tekarului, 31x34,5x14cm, lemn, metal, 2012

23. Biblioteca, 59,5x20x19,5¢m, lemn, carte, metal, 2012
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p. 102-103

24. The Bag,50,5x39x20cm, 2003

25. Timbru vocal, 84x84cm, lemn, metal, 2012
26. Masina de scris, 11x29,5x28,5cm, 2004
217. Portativ, 82x34x10cm, 2009

28. Vis, 46x40x24cm, 2010

29. La, 126x23,5x77cm, lemn, metal, 2010
30. Muzical, 36x27x21cm, lemn, cupru, 2009
31. Scaun Ill, 58,5x19x18,5¢cm, lemn, neferos, 2005
32. Deaf Words, 46x45x34,5¢cm, 2005

33. Chair lll, 49x12.5x11cm, lemn, 2005

34. Scaunul, 23,5x27x27¢m, lemn, 2005

35. Altar, 25x23x19,5cm, 2008

36. Scaun, 12,5x15,5x16¢cm, 2008

37. Turn, 225x83cm, 2010
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Horia Bojin

p. 104-105

1. Ciclul ,Pasarile si gandurile”, lemn, piele, 2008
2. Ciclul ,Dialog”, lemn patinat, 2010

3. Ciclul ,Himere”, piatra, 2011

4. Ciclul ,Pasarile si gandurile”, lemn, piele, 2008

p. 106-107
5. Ciclul ,La pas”, bronz, 2008
6. Ciclul ,Pasarile si gandurile”, lemn, piele, 2008

Nada Stojici

. 108-109

. Timp, 86x168x9¢m, lemn, 2009

. Arhivar, 34x28x38cm, lemn, 2012

. Timp rosu, 86x184x9cm, lemn, 2011

. 27-4-27 (detaliu), 30x30x10cm, lemn, 2007
. Tainita, 24x24x30cm, lemn, 2009

. Poveste, 26x26x5cm, lemn, 2012

. 27-4-27,280x160x10cm, lemn, 2007
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p. 110-111

8. Verticala in vers alb, 160x80cm, desen pe calc, 2009

9. Taina semintei, 32x28x32cm, lemn, 2011

10. Tainita, 53x60x62cm, lemn, 2005

11. Miercuri, 24x24x9cm, lemn 2009

12. fnger, 17x17x17cm, bronz, 2009

13. Trepte solare, 19x16x24cm, bronz,2009

14. Matrice-fruct, 23x20x32¢m, bronz, lemn, 2009
15. Taina semintei, 32x28x32cm, 2005

16. Eon, 16x20x21cm, gips 2010

17. Casa rosie, 26x28x26¢cm, lemn, 2006

18. A IV-a porunca, 19x19x21cm, lemn, 2009
19. Eon, 16x21x19¢m, aluminiu, 2012

20. Eon, 18x20x25cm, aluminiu, 2012

21. Tainite, 30x30x7cm, lemn 2011
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Matei Gagpar

. 112-113

. X0, tehnica mixta, 150x150x150cm, 2007

. Proiect 1, tehnica mixta, latura 60cm, 2011

. Fructul oprit, tehnica mixta, latura 60cm, 2011

. Tensiuni, metal, latura 300cm, 2008

. Proiect 2, tehnica mixta, 60x60x15cm, 2011

. Convergente 2, tehnica mixta, 60x60x20cm, 2011
. Reflectie 5, tehnica mixtd, 60x60x15cm, 2011

. Promisiune, tehnica mixta, 60x60x20cm, 2011
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p. 114-115

9. Modus vivendi 6, tehnica mixta, 60x60x30cm, 2011
10. Modus vivendi 1, tehnica mixta, 60x60x30cm, 2011
11. Ipostaze, tehnica mixta , 60x60x20cm, 2011

12. Ofranda 3, tehnica mixta, 60x60x60cm, 2011

13. Modus vivendi 2, tehnica mixta, 60x60x25cm, 2011
14. Ofranda, tehnica mixta, 200x200x300cm, 2011

15. Modus vivendi 4, tehnica mixta, 60x60x25cm, 2011
16. Modus vivendi 5, tehnica mixta, 60x60x25¢m, 2011
17 Urcati!, tehnica mixta, 200x200x100cm, 2011

18. Reflectie 2, tehnica mixta, 60x60x25cm, 2011

19. Reflectie 4, tehnica mixta, 60x60x25¢m, 2011

20. Reazem, tehnica mixta, 20x200x200cm, 2011

21. Alter ego, tehnica mixta, 200x200x200cm, 2008
22. Convergente 3, tehnica mixta, 60x60x20cm, 2011
23. Convergente 4, tehnica mixta, 60x60x10cm, 2011
24. Alfabet, tehnica mixta, 60x60x15cm, 2011

25. Reflectie 7, tehnica mixta, 60x60x30cm, 2011

26. Desferecare, tehnica mixta, 60x60x25cm, 2011



Gabriel Kelemen

p. 116-117

1. Pocal din ciclul ,,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21-29cm, 2009

2. Cap vortex din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21-29cm, 2010

3. 0m fenotipal din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21-29cm, 2009

4. Venus, sculptura, poliester, 40-20-20cm, 1999

5. Lemniscata fotografie din ciclul ,,Unde stationare” 2005

6. Printesa Y, sculptura, poliester, 33-17-15cm, 1999

7. Octava Arhetipala din ciclul ,,Universalitatea principiului sfera-spirala”,
fotografie, 21-29 cm, 2009
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p. 118- 119

8. Originea formelor 1 din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21-29c¢m, 2009

9. Originea formelor 2 din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirald”, tehnica
mixta, desen, 21-29¢cm, 2009

10. Vibratie form& simbol din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica
mixta, desen, 21-29¢m, 2009

11. Unda lui trei din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21-29c¢m, 2007

12. Vortex sferic 4 feminin-masculin din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”,
tehnica mixta, desen, 21-29 ¢cm, 2005

13. Labirint policrom, fotografie din ciclul ,,Fluidopolis”, 2005

14. Pareidolie Pentagon, fotografie din ciclul ,Fluidopolis”, 2005

15. Labirint policrom, fotografie din ciclul ,Fluidopolis”, 2005

16. Pareidolie labirint, fotografie din ciclul ,Fluidopolis”, 2005

17. Pentaclu monocrom, fotografie din ciclul ,Fluidopolis”, 2007

18. Labirint policrom, fotografie din ciclul ,Fluidopolis”, 2007

19. Labirint policrom, fotografie din ciclul ,Fluidopolis”, 2008

20. Palnia vidului, din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21x29¢m, 2009

21. Magnolia vortex din ciclul ,,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21x29 c¢cm, 2010

22. Lemniscata Venus din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21x29¢m, 2005

23. Passiflora vortex din ciclul ,,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21x29¢m, 2011

24. Peronopsis fluida din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21x29¢m, 2004

25. Iphiclides podalirius concentric din ciclul ,,Universalitatea principiului sfera-spirala”,
tehnica mixta, desen, 21x29cm, 2010

26. Inachis lo computatie din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica
mixta, desen, 21x29cm, 2010

27. Sdmanta fluida din ciclul ,Universalitatea principiului sfera-spirala”, tehnica mixta,
desen, 21x29¢m, 2006
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Camil Mihaescu

p. 120-121

1. Ciclul ,Imagini ale timpului”, tehnica mixta, 130x215cm, 2008

2.-15. Ciclul ,,Revelatio - anatomia spiralei”

2. el 6 Be0¢ O uéyac yewUeTPeT 1O oUuTrav, intotdeauna Marele Dumnezeu
aplica geometrie tuturor lucrurilor, fotografie si desen, 50x50cm, 2010-2012

3. Acaelo usque ad centrum, Din cer pand in centru, fotografie si desen, 50x50cm,
2010-2012

4. 1) puoig oudEv TroleT dAuarta, Natura nu face salturi, fotografie, 50x50cm,
2010-2012

5. xaAetra 1a KaAd, Lucrurile frumoase sunt greu de obtinut, fotografie si desen,
100x70cm, 2010-2012

6. 1a TTAVTa PET Kai 0UdEV uével, Totul curge, nimic nu e fix, fotografie, 50x50cm,
2010-2012

1. Ad&Be Biwoag, Tréieste ascuns, fotografie, 50x50cm, 2010-2012

8. GvBpwrtrog uétpov, Omul e mésura tuturor lucrurilor, fotografie si desen,
100x70cm, 2010-2012

9. KTAjua €¢ Gei, Posesia eternitatii, fotografie, 50x50cm, 2010-2012

10. €k TV WV oUK dveu, Sine qua non, fotografie, 50x50cm, 2010-2012

11. kiBwTAG, Arcd, fotografie si desen, 100x70cm, 2010-2012

12. Ab aeterno, fotografie, 50x50cm, 2010-2012

13. dyewpétpntog undeig eioitw, Pe cei neinstruiti in geometrie nu-i asati sa intre,
fotografie, 50x50cm, 2010-2012

14. un poU Toug KUkAoug Taparte, Nu-mi distrugeti cercurile, fotografie, 50x50cm,
2010-2012

15. ['6pdiog deoudg, Nodul gordian, fotografie si desen, 50x50cm, 2010-2012
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p. 122-123

16. Vision, fotografie, 50x27cm, 2008

17. Nod, din ciclul ,Imagini ale timpului”, tehnica mixta, 130x215¢m, 2008

18. Ciclul ,Violoncel - o viziune a sunetului”, fotografie si desen, 100x70cm, 2012
19. Ciclul ,Exercitii de zbor”, fotografie, 70x50cm, 2008

20. Meditatie, din ciclul ,Imagini ale timpului”, tehnica mixta, 3600x215cm, 2007
21. Construind, din ciclul ,,Imagini ale timpului”, tehnica mixta, 130x215c¢m, 2008
22. Antic (detaliu), din ciclul ,Imagini ale timpului”, tehnica mixta, 130,x215cm, 2008
23. Viziune Ill, din ciclul ,,lmagini ale timpului”, tehnica mixta, 200x130cm, 2007
24, Viziune I, din ciclul ,Imagini ale timpului”, tehnica mixta, 130x215¢m, 2007
25. Viziune Il, din ciclul ,Imagini ale timpului”, tehnica mixta, 130x215cm, 2007
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Citvmsnghie 111 0

Gheorghe Fikl
Ciclul ,Intrigi vizuale”, ulei pe panza, 2005-2012

. 124-125

. Scena cu Bull Terrier , 60x50cm

. Scena cu Bull Terrieri - dialog de lux, 200x80cm
. Cal singur la Socolari, 300x175cm

. Bull Terrier la vanatoare de aripi , 100x50cm

. Ogarul la vanatoare de aripi, 230x200cm

. Leda neagra, 120x100cm

Pictorul cu aripi si Leda neagra, 280x110cm
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p. 126-127

8. Neo-Altamira, 250x200cm

9. Neo-Altamira, 280x180cm

10. Neo-Altamira-Post-Vatican, 280x190 cm

11. Taurobolium mitraic, 250x200 cm

12. Pictorul in fata panzei Neo-Altamira-Post-Vatican
13. Taurobolium Post-Vatican, 300x205cm
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p. 128-129

14. Pauni (Phasianidae) la Kremlin, 220x170cm

15. Thanksgiving Day si paun, 170x220cm

16. Pauni (Phasianidae) la Havana antequem Moncada, 280x180cm
17. Curci (Meleagris gallopavo) - Grand Opera Paris, 210x140cm

18. Turma de oi in pod de lux, 250x200cm

19. Taurobolium mitraic, 306x185cm









